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Znaki iluzji

Zbigniew Purczy�ski od lat operuje wypracowanym 
przez lata, rozpoznawalnym zestawem �rodków pla-
stycznych, a mimo to jego twórczo�� jest zró�nicowana, 
a niektóre z cykli stworzonych w ostatnich latach wr�cz 
zaskakuj�. Mo�e dlatego, �e kolejne fazy jego twórczo-
�ci, nawet gdy stanowi� na swój sposób zamkni�ty etap 
poszukiwa�, wyznaczaj� zarazem podglebie dla kolej-
nych dokona�. Nowe dzie�a stanowi� rozwini�cie czy 
dope�nienie wcze�niej podj�tych re�eksji. 

Istotnym motywem poszukiwa� artysty by�y zawsze: 
przestrze� i �wiat�o. Podkre�lano, �e struktura rzeczywi-
sto�ci wizualizowanej i analizowanej przez Purczy�skiego 
jest wielop�aszczyznowa i wielowymiarowa. Stanowi 
równocze�nie odbicie struktury otaczaj�cego nas �wiata 
w  jego ró�norakich przejawach.

W pracach wcze�niejszych z�o�ono�� tego artystyczne-
go �wiata mia�a charakter „warstwowy”. Poszczególne 
jego sk�adniki (uosabiaj�ce ró�ne jako�ci) nak�ada�y 
si� na siebie, gdzieniegdzie tylko ujawniaj�c, jak po 
odchyleniu zas�ony, istnienie kolejnych warstw, które 
pozostawa�y ze sob� w rozmaitych relacjach. Zespo�y 
linii czy punktów o�ró�nym zag�szczeniu rozk�ada�y 
si� na p�aszczy�nie w ró�nych kon�guracjach, a w�ród 
nich egzystowa�y pojedyncze gra�czne istnienia, o 
ró�nym charakterze (poddane rygorom geometrii albo 
amor�czne) pochodz�ce jakby z innego � ni� podsta-
wowa materia obrazów � �wiata. Odmienne fakturowo 
i czasem kolorystycznie strefy spotyka�y si� ze sob� na 
liniach kontrastów (Kontemplacja). 

Je�li kto� pami�ta twórczo�� Purczy�skiego opart� na 
takich w�a�nie warto�ciach i za�o�eniach – b�dzie nieco 
zaskoczony, ogl�daj�c prace stworzone w ostatnim okresie.

Interferencje powsta�y w latach 2020-2024. Tytu� ca�ego 
cyklu sugeruje, �e prace nawi�zuj� do opisywanych 
i�interpretowanych naukowo �zycznych zjawisk nak�a-
dania si� fal (�wietlnych, elektromagnetycznych, aku-
stycznych). Artysta przek�ada naukowe re�eksje na j�zyk 
sztuki. Korzysta niew�tpliwie ze swoich wcze�niejszych 
gra�cznych do�wiadcze�; nowe prace nie stanowi� 
przecie� mechanicznego prze�o�enia wyników bada� 
naukowych na kompozycj� �rodków plastycznych. Pra-
ce do problemu si� odnosz�, ale ten stanowi dla twórcy 
jedynie poci�gaj�c� inspiracj�. 

Signs of illusion

For years Zbigniew Purczy�ski has been operating with 
a recognizable set of artistic means, developed over the 
years, and yet his work is diverse, and some of the cycles 
created in recent years come as a surprise. Perhaps this 
is because the successive phases of his artistic work, 
even when they are in a way a completed stage of 
exploration, also de�ne the foundation for subsequent 
creations. New works are a development or completion 
of re�ections previously undertaken. 

The essential motive of the artist’s search has always 
been space and light. It has been emphasized that 
the structure of reality visualized and analysed by 
Purczy�ski is multifaceted and multidimensional. It is at 
the same time a re�ection of the structure of the world 
around us in its various manifestations.

In earlier works, the complexity of this artistic world 
had a “layered” character. Its individual components 
(embodying various qualities) overlapped, revealing the 
existence of successive layers only in some places, as if 
after opening a curtain, layers that remained in various 
relations with one another. Sets of lines or points of 
di�erent concentration were spread on the plane in 
di�erent con�gurations, and among them there existed 
single graphic existences of di�erent nature (subject 
to the rigours of geometry or amorphous) coming as if 
from a di�erent � than the basic matter of the images 
� world. The texturally and sometimes colourfully 
di�erent zones met each other on the lines of contrasts 
(Contemplation). 

If anyone remembers Purczy�ski’s artwork based on 
such qualities and assumptions – they will be somewhat 
surprised to see the works created in the recent period.

Interferences were created between 2020 and 2024. 
The title of the entire series suggests that the works 
refer to the scienti�cally described and interpreted 
physical phenomena of overlapping waves (light, 
electromagnetic, acoustic). The artist translates scienti�c 
re�ections into the language of art. He undoubtedly 
draws on his earlier graphic experience; after all, the 
new works are not a mechanical transposition of the 
results of scienti�c research into a composition of visual 
means. The works refer to a problem, but this is only an 
appealing inspiration for the artist. 



3

We wcze�niejszych pracach Zbigniewa Purczy�skiego 
nawi�zania do szczególnych zabiegów artystycznych, 
które mo�na by okre�li� jako op-artowskie z natury,  
by�y bardzo dyskretne.  S�u�y�y do iluzorycznego pog��-
biania i ró�nicowania przestrzeni. Dotyczy�y niewielkich, 
poddanych deformacji (w relacji wypuk�e – wkl�s�e, 
przód � ty�), wyodr�bnionych fragmentów kompozycji, 
które ogniskowa�y si� wokó� starannie wyznaczonych 
punktów na p�aszczy�nie (Aluzja I).

Tutaj kszta�towanie iluzji g��bi przestrzeni nabiera nieco 
wi�kszego wymiaru. Prace cechuje przede wszystkim 
ograniczenie zasobu plastycznych �rodków.  Dzie�a s� 
bardziej zdyscyplinowane, rz�dy równoleg�ych linii nak�a-
daj� si� na uj�te perspektywicznie barwne p�aszczyzny, 
które wyznaczaj� regularnie ukszta�towane formy i staj� 
si� g�ównym �ród�em odczuwania g��bi przestrzennej 
(seria Interferencje 4). Te elementy stanowi� �ród�o swoistej 
radiacji, staj� si� matecznikiem promieniowania �wiat�a 
i�czynnikiem sprawczym jego braku � cienia. Kolorystyka 
wybranych sk�adników obrazowych jest nadal ograniczo-
na do podstawowych barw, z uwzgl�dnieniem zasadni-
czych  kontrastów zieleni i czerwieni oraz b��kitu i �ó�cieni.

W cz��ci prac sugestie form bior� si� z zag�szczania 
b�d� rozrzedzania, a tak�e ró�nicowania wielko�ci 
punktów. Z�wielk� intuicj� artysta ogranicza tu dzia�a-
nie koloru, unikaj�c przesytu i krzykliwo�ci. Pulsuj�ce, 
�ywe strefy czerni, bieli i szaro�ci wydobywaj� z niebytu 
wypuk�o�ci i strefy wg��bie�, dynamizuj�c przestrze� 
i�wywo�uj�c szereg z�udze� optycznych. Równocze�nie 
„�wiec�” i oszukuj� wzrok, wprowadzaj�c do kompozycji 
dodatkowy kolor, którego w istocie w pracy nie ma.

Dzie�a pokazuj�, jak �rodki plastyczne staj� si� �ród�em 
kszta�towania form, w jaki sposób, dzi�ki znajomo�ci 
zjawisk dotycz�cych �zjologii naszego widzenia, twórca 
wp�ywa na nasze przyzwyczajenia odbiorcze, i w jaki 
sposób, jak szarlatan, powo�uje on do �ycia i uwiarygod-
nia  �kcj�. Prace s� wi�c tak�e autotematyczne, mówi� 
mi�dzy innymi o motywacjach i mechanizmach tworze-
nia, o�istocie samej sztuki jako akcie sprawczym. Równo-
cze�nie artysta dotyka tajemnicy, tworzy przestrze�, która 
mo�e by� interpretowana nie tylko dos�ownie, �zycznie, 
jako nasze otoczenie ze swoj� morfologi�, ale tak�e jako 
przestrze� w znaczeniu �lozo�cznym, przestrze� nace-
chowana meta�zycznie.  

In Zbigniew Purczy�ski’s earlier works, references to 
speci�c artistic means that could be described as op-art 
by nature were very discreet.  They served to illusorily 
deepen and di�erentiate space. They concerned small, 
subjected to deformation (in the relation convex 
– concave, front – back), isolated fragments of the 
composition, which were focused around carefully 
determined points on the plane (Allusion I).

Here, the shaping of the illusion of the depth of space 
has a somewhat greater signi�cance. The works are 
characterised above all by reduction in the range of 
visual means.  They are more disciplined, the rows 
of parallel lines are superimposed on perspectively 
depicted coloured planes, which mark out regularly 
shaped forms and become the main source of the 
perception of spatial depth (Interferences 4). These 
elements are the source of speci�c radiation, becoming 
the origin of light and the causative factor of its absence 
� shade. The colour scheme of the selected imagery 
components is still limited to primary colours, with the 
essential contrasts of green and red and blue and yellow.

In some of the works, the suggestions of forms come 
from condensing or expanding, as well as varying 
the size of points. With great intuition, the artist limits 
the action of colour here, avoiding exaggeration and 
garishness. Pulsating, vivid zones of black, white and 
grey bring out convexities and zones of depression from 
non-existence, dynamising the space and producing 
a series of optical illusions. They simultaneously ‘glow’ 
and trick the eye, introducing additional colour into the 
composition, which is not actually present in the work.

The works show how visual means become a source 
for shaping forms, how, through his knowledge of 
phenomena concerning the physiology of our vision, 
the artist in�uences our reception habits, and how, 
like a charlatan, he brings �ction to life and makes it 
credible. The works are therefore also autothematic, 
addressing, among other things, the motivations and 
mechanisms of creation, the essence of art itself as 
a�creative act. At the same time, the artist touches upon 
a mystery, he creates a space that can be interpreted 
not only literally, physically, as our environment with 
its morphology, but also as a space in a philosophical 
sense, a space with metaphysical characteristics.  
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W pracach rz�dzi geometria. Ale nie ta ch�odna, sprowa-
dzona do ograniczonego zasobu podstawowych form, 
lecz ta o�ywiona i � w szczególny sposób � poetycka. 
W�niektórych pracach sk�adowe elementy wizualne sku-
piaj� si� co prawda w obszarze  u�o�onych równolegle 
i przecinaj�cych si� pod k�tem prostym stref, ale w ich 
obr�bie punkty pulsuj�, poruszaj� si�, wysuwaj� si� do 
przodu, by zaraz znikn�� w czelu�ci g��bi (seria Interferen-
cje 3), albo wr�cz � �ami�c porz�dek � uk�adaj� si� rz�dy 
nierównoleg�ych wzgl�dem siebie linii, które przecinaj� 
si�, zmieniaj� kierunki, tworz� rodzaje siatek o nieregular-
nych strukturach (seria Interferencje 2). Przychodzi na my�l, 
obecne wcze�niej w twórczo�ci Purczy�skiego, odwo�y-
wanie si� do motywów biologicznych, do �wiata natury, 
która zawsze stanowi�a niewyczerpane �ród�o inspiracji. 

Artysta perfekcyjnie zestawia ze sob� rozmaite atrybu-
ty przestrzeni, w sposób przekonuj�cy wykorzystuje 
znajomo�� natury �wiat�a. Sk�adniki wizualne najpierw 
nabieraj� jaskrawo�ci, kieruj�c si� ku strefom cienia trac� 
kolor i jasno��, nikn� w ciemno�ci, by znowu wyrwa� si� 
ku �wiat�u i nabra� cielesno�ci. Dzi�ki temu kompozycje 
promieniuj� i d�wi�cz�.

Dynamizowaniu uk�adu s�u�� tak�e diagonalnie zorga-
nizowane uk�ady elementów, cho�by sko�ne pasma 
s�siaduj�cych ze sob� sfer cienia i �wiat�a (Interferencje 
2.5, Interferencje 2.7). Zabiegi takie nie tylko wp�ywaj� na 
kreowanie odczucia g��bi przestrzennej, ale tak�e ró�ni-
cuj� i hierarchizuj� wydzielone strefy kompozycji. Formal-
nie – takie operowanie �rodkami plastycznymi pozwala 
tak�e na opanowanie relacji pomi�dzy tym, co linearne, 
i�tym, co ma charakter punktowy. Ten aspekt by� jednym 
z�czynników, który od pocz�tku stanowi� o równowadze 
si� w�kompozycjach Purczy�skiego.

Niektóre z prac wzbogacone zostaj� o kolor i, co jest 
charakterystyczne, jest to najcz��ciej barwa b��kitu. 
Dotykamy tu zatem kolejnego i jednego z prymarnych 
aspektów twórczo�ci �ódzkiego artysty. B��kit to kolor 
medytacji, atrybut przestrzeni uniwersalnej i doskona�ej,  
znak transcendencji.

Barwa, o której mowa, to dominanta kolorystyczna ca-
�ego pi�knego cyklu gra�k stworzonego przez Purczy�-
skiego kilka lat wcze�niej (B��kitna struktura). Znajdziemy 
w�nim oczywi�cie cechy, które charakteryzowa�y jego 
twórczo�� sprzed wielu lat. Ogl�daj�c te prace dostrze-
�emy jednak tak�e nieco inne zasady konstruowania z�o-

Geometry rules here. But not the dispassionate one, 
reduced to a limited range of basic forms, but the 
animated and � in a particular way - poetic one. 
In some works, the constituent visual elements are 
concentrated in the area of zones arranged in parallel 
and intersecting at right angles, but within them points 
pulsate, move, come forward, only to disappear in the 
depths (Interferences 3), or even � breaking the order 
� there are rows of lines, not parallel to each other, 
which intersect, change directions, create a kind of grid 
with irregular structures (Interferences 2). What comes 
to our mind, present earlier in Purczy�ski’s work, is the 
reference to biological motifs, to the world of nature, 
which has always been an inexhaustible source of 
inspiration. 

The artist perfectly juxtaposes the various attributes 
of space, and makes convincing use of his knowledge 
of the nature of light. The visual components �rst gain 
luminosity, then, heading towards the shadow zones, 
they lose their colour and brightness, fade into darkness, 
only to break out again towards the light and become 
�eshy. This makes the compositions radiate and sound.

Diagonally organised arrangements of elements, such 
as diagonal bands of adjacent spheres of shade and 
light (Interferences 2.5, Interferences 2.7), also dynamise 
the composition. Not only do such operations a�ect the 
impression of spatial depth, but they also di�erentiate 
and hierarchise the separated areas of the composition. 
Formally, such use of visual means also allows handling 
the relation between what is linear and what is point-
orientated. This aspect was one of the factors that 
from the outset determined the balance of forces in 
Purczy�ski’s compositions.

Some of the works are enriched with colour and, what is 
characteristic, it is most often blue. Thus, we touch here 
on another and one of the primary aspects of the work 
of the artist from �ód�. Blue is the colour of meditation, 
an attribute of universal and perfect space, a sign of 
transcendence.

The colour in question is the colour dominant of a�whole 
beautiful series of prints created by Purczy�ski a�few 
years earlier (Blue Structure). We will certainly �nd in it 
the features that characterised his artwork from many 
years before. Looking at these works, however, we will 
also notice slightly di�erent principles of constructing 
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�ono�ci kosmosu, o którym artysta opowiada. Mamy tam 
jeszcze – dzi�ki „procederowi uchylania zas�ony” � mo�li-
wo�� podgl�dania fragmentów innego, irysowo uchwy-
conego, �wiata, który wiedzie swoje �ycie równolegle do 
poprzedniego (B��kitna struktura I, B��kitna struktura III).

Dodatkowo jednak, prace te, je�li chodzi o ich budow�, 
w jakim� sensie antycypuj� pó�niejsz� postaw� artysty, 
manifestowan� w Interferencjach. Wi�cej tu (ni� w gra-
�kach jeszcze starszych) geometrycznego porz�dku. 
G�ówne motywy obrazowe, b��kitne p�aszczyzny, wype�-
niaj� drobniejsze elementy sk�adowe (mozaikowo zesta-
wione fasetowe formy wkl�s�e i wypuk�e), które tak�e, 
jako osobne ca�o�ci, charakteryzuj� si� geometrycznym 
porz�dkiem. Nieortodoksyjny jeszcze �ad ca�o�ci stanowi 
znacznie mocniejszy wyraz intelektualnych docieka� nad 
regu�ami rz�dz�cymi budow� �wiata.

Gdy cofniemy si� jeszcze g��biej, do prac wykonanych 
w�latach dziewi��dziesi�tych, b�d� tych, które zosta�y 
stworzone na prze�omie wieków, dostrze�emy, �e rze-
czywisto�� plastyczna by�a tam jeszcze bardziej z�o�ona, 
funkcjonowa�o w niej wi�cej ró�norodnych �rodków for-
malnych. Odmienne fakturowo strefy przechodzi�y cza-
sem w jednolite p�aszczyzny. Ustawiane by�y w stosunku 
do siebie pod ró�nymi k�tami i ujmowane z ró�nych 
perspektyw (Faza I, Sentencja). Wi�cej tam tak�e wspomi-
nanych ju� pojedynczych, wyrazistych wtr�tów. Listwy, 
trójk�ty, kszta�ty amor�czne wprowadzaj� do kompozycji 
walor dysonansu, walcz� o dominacj� dzi�ki wyró�niaj�cej 
si� barwie, kszta�towi czy szczególnym atrybutom, jakim 
s� cho�by neonowe, jaskrawe otoczki, rodzaj intryguj�ce-
go promieniowania (Cykl II). Niektóre z kompozycji stano-
wi� zestaw �  przynale�nych do tej samej macierzy i two-
rz�cych rodzaj kodu � znaków, za pomoc� których artysta 
próbuje wyrazi� sens rzeczy (Znaki efemeryczne II). J�zyk 
tych prac, powsta�ych dwadzie�cia czy dwadzie�cia pi�� 
lat temu, jest bardzo zró�nicowany. Twórca w wi�kszym 
stopniu bawi� si� danymi sobie mo�liwo�ciami, pozwala� 
sobie jeszcze na wi�ksz� swobod� w ukazywaniu �lozo-
�cznych tre�ci. Artysta w��cza� nawet do kompozycji znaki 
o charakterze kaligra�cznym, gestualne �lady egzystencji, 
akcenty znacznie swobodniejsze w�formie (88 x 60).

Mo�emy powiedzie� (zdaj�c sobie spraw� z pewnych 
uproszcze�, jakie zawiera to stwierdzenie), �e � opisana 
w tym chronologicznym, pionowym zej�ciu do prze-
sz�o�ci � ewolucja ostatecznie zawiod�a artyst� w rejony 

the complexity of the cosmos which the artist talks 
about. We also have there – thanks to the ‘veil lifting 
procedure’ – the possibility of looking into fragments of 
another, iris-captured world that leads its life parallel to 
the previous one (Blue Structure I, Blue Structure III).

In addition, however, these works, in terms of their 
structure, in some sense anticipate the artist’s later 
attitude manifested in Interferences. There is more 
geometric order here (than in the older graphics). The 
main imagery motifs, the blue planes, are �lled with 
smaller components (mosaic-like juxtaposed faceted 
concave and convex forms), which are also, as separate 
wholes, characterised by geometric order. The as yet 
unorthodox order of the whole is a much stronger 
expression of intellectual exploration of the rules 
governing the construction of the world.

When we go back even further, to the works made in 
the 1990s or those created at the turn of the century, 
we can see that the visual reality there was even more 
complex, with more diverse formal means at work. 
Di�erent textural zones were sometimes transformed 
into homogeneous planes. They were positioned in 
relation to each other at di�erent angles and viewed 
from di�erent perspectives (Phase I, Sentence). There 
were also more of the already mentioned individual, 
expressive inclusions. Stripes, triangles and amorphous 
shapes introduce dissonance into the composition, 
compete for dominance thanks to their distinctive 
colour, shape or special attributes, such as bright neon 
rings, a kind of intriguing radiation (Cycle II). Some of 
the compositions constitute a set of signs, belonging 
to the same origin and forming a kind of code, with 
which the artist attempts to express the meaning of 
things (Ephemeral Signs II). The language of these works, 
created twenty or twenty-�ve years ago, is very diverse. 
The artist played with the possibilities given to him to 
a�greater extent, allowed himself even more freedom in 
depicting philosophical content. The artist incorporated 
calligraphic signs into his compositions, gestural traces 
of existence, accents much more unrestrained in form 
(88 x 60).

We can say (while being aware of certain simpli�cations 
contained in this statement) that � described in this 
chronological, vertical reference to the past � the 
evolution ultimately led the artist into areas dominated 
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zdominowane przez celowe uproszczenie, wyra�nowan� 
selekcj� elementów. Podj�te poszukiwania pozwoli�y na 
wypracowanie efektów nacechowanych zintegrowaniem  
sk�adników i spójno�ci� przekazu. To znak nowej, jeszcze 
bardziej pog��bionej, twórczej �wiadomo�ci. 

Zbigniew Purczy�ski ca�y czas mody�kuje j�zyk artystycz-
nej ekspresji. Wycisza go, a mimo to uzyskuje wyraziste, 
przekonuj�ce  wypowiedzi, które nie tylko uderzaj� swoj� 
�lozo�czn� g��bi�, ale te� urzekaj� jako�ciami plastyczny-
mi. Nadal w tych pracach – mimo ich znacznie wi�kszego 
geometrycznego porz�dku � to, co spekulatywne zderza 
si� z pierwiastkiem lirycznym. Prace pozostaj� nadal wy-
soce sensualne, a przy tym wci�gaj� nas w rejony poza-
zmys�owe, w przestrze� jako�ci nie do ko�ca uchwytnych 
i niedaj�cych si� zde�niowa�.  

Dariusz Le�nikowski

by deliberate simpli�cation, a re�ned selection of 
elements. The search undertaken has produced e�ects 
characterised by the integration of components and the 
coherence of the message. This is a sign of new, even 
more profound creative awareness. 

Zbigniew Purczy�ski is constantly modifying the language 
of artistic expression. He tones it down, yet still achieves 
pronounced, convincing expressions that do not only 
strike with their philosophical profundity, but also captivate 
with their visual qualities. Despite their considerably 
greater geometric order, the works still let the speculative 
go together with the lyrical element. They remain highly 
sensual and at the same time draw us into extrasensory 
areas, into a space of qualities that cannot be fully grasped 
and that cannot be de�ned.  

Dariusz Le�nikowski
Translated by El�bieta Rodze�-Le�nikowska
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Interferencje 4.3 / Interference 4.3, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024
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Interferencje 4.2 / Interference 4.2, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024
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Interferencje 4.1 / Interference 4.1, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024
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Interferencje 4 / Interference 4, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024
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Interferencje 3.14 / Interference 3.14, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024
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Interferencje 3.13 / Interference 3.13, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024



13

Interferencje 3.12 / Interference 3.12, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024



14

Interferencje 3.11 / Interference 3.11, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024
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Interferencje 3.10 / Interference 3.10, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024
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Interferencje 3.9 / Interference 3.9, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024
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Interferencje 3.8 / Interference 3.8, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024
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Interferencje 3.7 / Interference 3.7, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024



19

Interferencje 3.6 / Interference 3.6, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024



20

Interferencje 3.5 / Interference 3.5, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024



21

Interferencje 3.4 / Interference 3.4, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024



22

Interferencje 3.3 / Interference 3.3, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024



23

Interferencje 3.2 / Interference 3.2, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024



24

Interferencje 3.1 / Interference 3.1, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024



25

Interferencje 3 / Interference 3, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2024



26

Interferencje 2.8 / Interference 2.8, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2023



27

Interferencje 2.7 / Interference 2.7, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2023



28

Interferencje 2.6 / Interference 2.6, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2023



29

Interferencje 2.5 / Interference 2.5, linoryt / linocut, 58 x 40 cm, 2023




















































































