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�$�Q�L�R�ã�\���L���'�H�P�R�Q�\��
Malarstwo Marty Kunikowskiej-Mikulskiej za-

skakuje, cho� rozpoznajemy w jej obrazach znane 
ju� z historii malarstwa uj�cia tematyczne i formalne, 
szczególnie wypracowane przez polski symbolizm 
oraz, wcze�niej, przez � traktowane jako niewyczerpa-
ne �ród�o inspiracji � dziedzictwo romantyków. To, co 
urzeka w sztuce wspó�czesnej twórczyni, to �wie�o�� 
i�bezpretensjonalno�� przekazu. 

Autorka nawi�zuje do dokona� malarstwa, któ-
re w szczególny sposób odnosi�o si� mi�dzy innymi 
do kulturowego uj�cia obrazu kobiety, wizerunku 
rozdartego mi�dzy wizj� anio�a, istoty �agodnej 
i�ubóstwianej a figur� modliszki, zdradliwej, wiod�cej 
do zatracenia i nios�cej �mier�. W obrazach rozpo-
znajemy znajome motywy podejmowane niegdy� 
przez Malczewskiego, Mehoffera, Okunia, Ruszczyca, 
Hofmana czy Che�mo�skiego, odnotowane w tytu-
�ach, w elementach stroju, w�znacz�cych przedmio-
tach, formu�ach ruchowo-gestycznych i wybranych 
�rodkach plastycznych.

Cho� odnajdujemy w obrazach tak�e postaci 
m��czyzn, albo tytu�y, takie jak Chocho� czy Czart, to 
niew�tpliwie bohaterk� dzie� jest Kobieta (niekoniecz-
nie Dziewczyna) w swojej �zyczno�ci, cielesno�ci, oraz 
– co chyba bardziej istotne � w metaforycznym i�sym-
bolicznym wymiarze.

Wizerunki nacechowane s� swoist� �zyczn� 
pe�ni�, konkretno�ci� i witalno�ci�. Postaci stano-
wi� uosobienie kobiecej si�y, p�yn�cej zarówno z jej 
powabno�ci, jak i�podejrzanej mocy boginek i�de-
monów, znanych z ludowych wierze� i poda� o po-
ga�skim jeszcze charakterze. Kontrapunkt dla takich 
przedstawie� stanowi�, wywiedzione z chrze�cija�-
skiej tradycji, Madonny – Polna i Zielna, w uj�ciach, 
jakie przyniós� europejskiej sztuce w�oski renesans.

Przywo�ajmy ponownie dziedzictwo prawodaw-
ców neoromantyzmu; poszukiwali oni nowych dróg 
wiod�cych do uduchowienia cz�owieka, si�gaj�c po 
�wie�e �ród�a inspiracji, takie jak cho�by ezoteryzm 
czy okultyzm. Z jednej strony urzeka� ich fenomen 
�wi�to�ci, a�z�drugiej � tajemniczy urok zabiegów ma-
gicznych. 

W twórczo�ci Marty Kunikowskiej-Mikulskiej pe�-
no przede wszystkim przywo�a� istot fantastycznych. 
To Dziwo�ony, Rusa�ki, Po�udnice czy Miawki, stano-
wi�ce kiedy� wyobra�eniow� odpowied� na dr�cz�ce 
cz�owieka strachy i niepokoje egzystencji, cz�sto towa-
rzysz�ce zawodom mi�osnym, tragicznym rozstaniom, 
dramatom �ycia rodzinnego, sytuacji straty, �mierci.

�$�Q�J�H�O�V���D�Q�G���'�H�P�R�Q�V
Marta Kunikowska-Mikulska’s paintings are 

astonishing, even though we recognize in her works 
thematic and formal approach already known from 
the history of painting, especially developed by 
Polish symbolism and, earlier, by the heritage of 
the Romantics, treated as an inexhaustible source 
of inspiration. What is captivating in the art of the 
contemporary artist is the fresh and unpretentious 
message.

The author refers to the achievements of painting, 
which in a particular way referenced, among other 
things, the cultural depiction of a woman, an image 
torn between the vision of an angel, a gentle and 
idolised being, and the �gure of a praying mantis, 
treacherous, leading to destruction and bringing death. 
In the paintings we recognize familiar motifs once taken 
up by Malczewski, Meho�er, Oku�, Ruszczyc, Hofman 
or Che�mo�ski, noted in the titles, in the elements of 
clothing, in meaningful objects, movement-gesture 
formulas and selected artistic means.

Even though we also �nd male �gures in the 
paintings, or titles such as Chocho� (Capsheaf) or 
Czart (Chort), undoubtedly the heroine of the works 
is Woman (not necessarily Girl), in her physicality, 
corporeality, and, perhaps more importantly, in the 
metaphorical and symbolic dimension.

The images are characterized by a kind of physical 
fullness, concreteness and vitality. The �gures are the 
personi�cation of female power, deriving both from 
her allure and the suspicious potency of goddesses and 
demons, known from folk beliefs and legends of a still 
pagan nature. A counterpoint to such representations are, 
drawn from Christian tradition, Madonnas – Madonna of 
the Fields and Madonna of the Herbs, in the depictions 
brought to European art by the Italian Renaissance.

Let us recall again the legacy of the originators of 
Neo-Romanticism; they sought new paths leading to 
the spiritualisation of man, reaching for fresh sources 
of inspiration, such as for example esotericism or 
occultism. On the one hand, they were bewitched by 
the phenomenon of sanctity, and on the other � by the 
mysterious charm of magical procedures.

 Marta Kunikowska-Mikulska’s works are above all 
full of evocations of fantastic beings. These are female 
demons: Dziwo�ony, Rusalki, Poludnitse (Ladies Midday) 
or Mavkas (Souls of the Forest), which used to be an 
imaginary response to the fears and anxieties of existence 
tormenting man, often accompanying love failures, tragic 
breakups, dramas of family life, situations of loss or death.
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Ciekawe jest, w kontek�cie tematów podej-
mowanych przez autork� prac, �e bardzo cz�sto te 
niepokoj�ce straszyd�a stanowi�y w ludowych prze-
konaniach upostaciowienie dusz kobiet zmar�ych 
tu� przed zam��pój�ciem lub w trakcie��lubu, albo 
wkrótce po�weselu, tak�e istot grzesznych, zmar�ych 
bez spowiedzi, pot�pionych, takich jak nieochrzczone 
dzieci.� Nios� innym zgub�, jakby m�ci�y si� za dozna-
n� niesprawiedliwo��, za brak mo�liwo�ci osi�gni�cia 
spe�nienia, przede wszystkim jako kochanki, �ony 
i�matki. Zazdroszcz�ce szcz��cia, odbieraj�ce spokój. 
Postaci ambiwalentne – gro�ne, ale te� nieszcz��liwe, 
przyobleczone w�nowy fantastyczny kszta�t po tragicz-
nych prze�yciach doznanych jako ludzie. Cz�sto pod-
dane transformacji w wyniku odrzucenia czy zbrodni. 

Jak wszystkie postaci fantastyczne funkcjonu-
j� pomi�dzy �yciem i �mierci�, statusem cz�owieka 
i�monstrum. Warto przypomnie�, co podkre�la si� te� 
w re�eksji feministycznej, �e podobny sposób istnienia 
cechowa� czarownice (tak�e kobiety szalone i histe-
ryczki) egzystuj�ce na pograniczu dwóch �wiatów, 
rzeczywistego i ponadzmys�owego. Ich obraz stanowi 
model kobiety, która identy�kuje si� z istot� b�d�c� 
w�harmonii z natur�, albo ni� nawet rz�dzi. Kobiety 
operuj�ce w�sferze zastrze�onej dla wied�m, histeryczek 
i�ob��kanych doznawa�yby wi�c – dost�pnego nielicz-
nym – szczególnego wtajemniczenia i wyniesienia. 

Niektóre z obrazów mog�yby przywo�ywa� 
motyw odwiecznej opozycji i kon�iktu p�ci, walki 
pierwiastka kobiecego i m�skiego, ale w wi�kszo�ci 
artystka nie odwo�uje si� do popularnej m�odopol-
skiej �gury femme fatale, interpretacji natury kobiety 
o�pod�o�u erotycznym, ale raczej do obrazu typowego 
dla do�wiadcze� polskiej kultury ludowej, symboliki 
wyros�ej z szacunku do natury i strachu przed niewia-
domym, motywu tak�e cz�sto podnoszonego przez 
artystów prze�omu wieków.

Odnotujmy, �e Po�udnica czy Dziwo�ona to cz�-
sto tak�e sama autorka, wprowadzaj�ca w ten sposób 
do swoich wypowiedzi motywy autobiogra�czne, 
rodzaj intymnych wyzna� dotycz�cych rozterek, 
pragnie� i zawodów.

Kobiece demony to istoty zamieszkuj�ce lasy, 
pola i zbiorniki wodne, mroczne zakamarki  podmo-
k�ych ��k i bagien. Szczególny, nostalgiczny ton pejza-
�u, bezruch i cisza, jakim jest przenikni�ty krajobraz, 
oddaj� meta�zyczny wymiar natury. Kontempluj�c 
w�skupieniu drobny wycinek przyrody, odkrywamy jej 
symboliczny sens, mo�emy uchwyci� jej psychiczny 

It is interesting, in the context of the subject matter 
taken up by the author of the works, that very often these 
disturbing spooks were, in folk beliefs, the personi�cation 
of the souls of women who died just before or during 
the wedding, or shortly after getting married, also sinful 
creatures, those who died without confession, the 
condemned, such as unbaptized children.  They bring 
doom to others, as if taking revenge for the injustice they 
have su�ered, for their inability to achieve ful�lment, 
most of all as lovers, wives and mothers. Envying 
happiness, taking away peace of mind. Ambivalent 
characters � threatening, but also miserable, disguised in 
a new fantastic shape after tragic experiences su�ered as 
humans. Often subjected to transformation as a result of 
rejection or crime.

Like all fantasy �gures, they function between life 
and death, the status of human and monster. It is worth 
recalling, which is also emphasized in feminist re�ection, 
that a similar form of existence characterised witches 
(also crazy and hysterical women) who existed on the 
borderline of two worlds, the real and the post-sensory. 
Their image is a model of a woman who identi�es herself 
as a being in harmony with nature, or who even rules 
it. Women operating in the realm reserved for witches, 
hysterics and the insane would thus experience – 
available to few – a special initiation and elevation.

Some of the paintings could evoke the motif of 
the eternal opposition and con�ict of the sexes, the 
struggle between the feminine and masculine elements, 
but in most of the paintings the artist does not refer 
to the popular Young Poland �gure of the femme 
fatale, an interpretation of the nature of a woman with 
erotic overtones, but rather to an image typical of the 
experience of Polish folk culture, a symbolism rooted in 
respect for nature and fear of the unknown, a motif also 
often addressed by artists of the turn of the century.

We should note that Poludnitsa or Dziwo�ona 
is often also the author herself, thus introducing 
autobiographical motifs into her works, a kind of 
intimate confessions concerning dilemmas, desires and 
disappointments.

Female demons are creatures that inhabit forests, 
�elds and ponds, dark nooks and crannies of marshy 
meadows and swamps. The peculiar nostalgic tone of 
the scenery, the stillness and silence the landscape is 
permeated with convey the metaphysical dimension of 
nature. Focusing in contemplation on a small fragment 
of nature, we discover its symbolic meaning and can 
grasp its psychic expression. It is in such sta�age, in 
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wyraz. W takim w�a�nie sztafa�u, w krajobrazie, który na-
biera wr�cz mitologicznego wymiaru, portretowane s� 
protagonistki malarskich opowie�ci �ódzkiej twórczyni.

W folklorystycznych przekazach kulturowych 
zjawy upodabnia�y si� do zwyk�ych, tak�e starszych, 
kobiet, zak�ada�y tradycyjne stroje, albo przeciwnie 
� nosi�y lekkie zwiewne suknie, w swoje w p�owe 
w�osy wplata�y dla ozdoby chabry, maki i k�osy zbó� 
– jak na obrazach �ódzkiej artystki (zwraca uwag� 
Panna Makowa przywo�uj�ca jeszcze wcze�niejsze, 
ni� ju� wspominane, prerafaelickie fascynacje opiata-
mi, motywami snu i �mierci). Czasem obecno�� zjaw 
po�wiadcza�y jedynie znacz�ce cienie rzucane na 
�cian� domu. 

Bohaterki malarskich (i gra�cznych) przedsta-
wie� Marty Kunikowskiej-Mikulskiej to jednak kobiety 
wspó�czesne, wyposa�one w symboliczne rekwizyty 
rodem ze sztuki modernizmu. Trzeba jednak zazna-
czy�, �e – cho� modelami bywa�y niew�tpliwie osoby 
znane autorce – nie s� to typowe portrety. Równie 
wa�ne by�o dla artystki nie tylko stworzenie �zyczne-
go, wiarygodnego obrazu postaci, co wykreowanie 
znaku nastroju i symbolicznego uosobienia, b�d�cego 
metafor� ludzkiego, z�o�onego i � nierzadko nieweso-
�ego � losu. 

W�ród personi�kacji zwracaj� uwag� te, które 
odnosz� si� �gur miesi�cy i pór roku, postaci ukazane 
w�ród atrybutów charakteryzuj�cych natur� w jej ró�-
nych czasowych ods�onach. Jej kolejne wcielenia prze-
mijaj�, ust�puj�c kolejnym, stare przechodzi w nowe, 
post miesza si� z karnawa�em, zaklina si� ust�pienie 
g�odu i przywo�uje wizj� dostatku. Akcentuje si� 
moment przej�cia, kreuje rytua� wiecznej przemiany, 
misterium �ycia i �mierci.

W tym kontek�cie ogromnego znaczenia na-
bieraj� obrazy przedstawiaj�ce kobiety brzemienne, 
ukazane w stanie oczekiwania, nadziei i niepewno�ci. 
Pojawia si� w nich motyw p�odno�ci (z tajemnic� �ycia 
w tle), jednego z przejawów biologicznej kobiecej si�y. 
Archetyp macierzy�stwa to symbol podporz�dkowa-
nia kobiety spo�ecznym, kulturowym oczekiwaniom, 
ale równocze�nie znami� jej wyj�tkowo�ci i pot�gi, 
�wiadectwo dzia�ania pozytywnych aspektów si� p�cio-
wych tkwi�cych w kobiecie.

Niezale�nie od powi�zanego z tematem meta-
forycznego pod�o�a, postaci pojawiaj� si� na p�ótnach 
z charakterystycznymi rekwizytami, takimi jak kwiaty 
i�zio�a, s�omiane zabawki, czy jeszcze bardziej znacz�-
ce, wykonane z gliny, proste instrumenty (kogutki-
-gwizdawki). Jako atrybuty istot fantastycznych nabie-
raj� wymiaru magicznego, wydaj� wabi�ce tajemnicze 

a landscape that takes on an almost mythological 
dimension, that the protagonists of the painting stories 
of the Lodz-based artist are portrayed.

In folklore tales, the phantoms resembled ordinary, 
also elderly women, wore traditional clothes, or, on 
the contrary, wore light airy dresses, wove corn�owers, 
poppies and ears of grain into their fair hair for 
decoration – as in the paintings of the artist from Lodz 
(Panna Makowa (Poppy Maiden) draws our attention 
here, recalling even earlier than already mentioned, Pre-
Raphaelite fascination with opiates, dream and death 
motifs). Sometimes the presence of apparitions was 
evidenced only by meaningful shadows cast on the wall 
of the house.

However, the heroines of Marta Kunikowska-
Mikulska’s painted (and graphic) representations are 
contemporary women, equipped with symbolic props 
originating from the art of modernism.  Nevertheless, 
it should be noted that, although the sitters were 
undoubtedly people known to the author, these are 
not typical portraits. Equally important for the artist 
was not only to create a physical, credible image of 
the �gure, but to create a mood sign and a symbolic 
personi�cation, which is a metaphor for the human, 
complex and often miserable fate.

Notable among the personi�cations are those 
that refer to the embodiments of the months and 
seasons, the �gures shown among the attributes 
that characterise nature in its various temporal 
manifestations. Its successive incarnations pass away, 
giving way to the following ones, the old passes into the 
new, fasting is mixed with carnival, the retreat of famine 
is incanted and visions of abundance are evoked. The 
moment of transition is emphasised, creating a rite of 
eternal passage, a mystery play of life and death.

In this context, paintings depicting pregnant 
women, shown in a state of expectation, hope and 
uncertainty, gain great importance. The motif of fertility 
(with the mystery of life in the background), one of the 
manifestations of biological female power, appears in 
these images. The archetype of motherhood is a symbol 
of a woman’s submission to social, cultural expectations, 
but at the same time a sign of her uniqueness and 
power, a testimony to the workings of the positive 
aspects of sexual forces inherent in the woman.

Regardless of the metaphorical background 
associated with the subject, the �gures appear on the 
canvases with distinctive props, such as �owers and 
herbs, straw toys, or even more signi�cant, simple 
instruments made of clay (cock-whistles). As attributes 
of fantastic beings, they take on a magical dimension, 
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d�wi�ki, mami�c m��czyzn i zapowiadaj�c �miertelne 
zata�czenie (jak w niektórych wersjach  obchodzone-
go w ró�nych regionach �wiata �wi�ta Wiosny) i �piew, 
wreszcie krzyk.

Wyró�niaj�c� si� grup� obrazów stanowi� te, któ-
re eksponuj� wizerunki kobiet, które w bardziej intym-
nej formie, nie narzucaj�cej dodatkowych konotacji, 
staraj� si� wyrazi� swoje emocje: cierpienie, niepokój, 
poczucie samotno�ci, zamy�lenie, mo�e te� rodzaj za-
wstydzenia. Poddaj� si� psychologicznej introspekcji, 
zg��biaj� tajemnice przeznacze�. Upostaciowuj� one 
jednocze�nie powszechne, w�a�ciwe wszystkim, egzy-
stencjalne l�ki i obsesje, smutek i ból istnienia. Kobiety, 
jakby nieobecne, uk�adaj� si� niczym do snu, pozornie 
tylko odpoczywaj�, zwini�te w pozycji embrionalnej, 
gwarantuj�cej izolacj� i bezpiecze�stwo. Zdarza si� 
te�, �e niektóre z uj�� nie s� jednak wolne od dystansu 
i humorystycznych skojarze�.

Postaci uwiecznione przez Mart� Kunikowsk�-Mi-
kulsk� w jej obrazach poprzez kontekst przestrzenny, 
ubiór i rekwizyty uosabiaj� dawne symboliczne istoty 
obecne w wierzeniach i podaniach. Jako motywy 
obrazowe funkcjonuj� zazwyczaj samotnie. Jest to 
oczywi�cie przede wszystkim przywilej konwencji por-
tretowej. Warto jednak zaznaczy�, �e kobiety samotne 
(panny, porzucone) albo te odmienne, niekonwencjo-
nalne (zielarki, uzdrowicielki, „M�dre” czy „Wiedz�ce”) 
w obszarze studiów kobiecych nie posiadaj� nacecho-
wania pejoratywnego, wr�cz przeciwnie, s� tymi, które 
�  wi���c ze sob� sfery rzeczywisto�ci do tej pory 
oddzielone � tworz� oryginaln� sfer� kobiecej kultury. 
Za to w spo�ecze�stwie kobieta, która nie poddaje 
si� stereotypom, z jakich� wzgl�dów nie przyjmuje 
przypadaj�cej jej roli kulturowej i jest zbuntowana, 
staje si�  wykl�ta, stoi poza nawiasem spo�ecze�stwa, 
najcz��ciej bywa traktowana jak obca, Inna i mo�e 
by� podejrzewana albo o chorob� psychiczn�, albo 
o�konszachty z diab�em. Na taki os�d sk�ada si� mi�dzy 
innymi tak�e echo przekona� o kobiecej naturze istot 
takich jak Rusa�ki, Zmory czy Po�udnice.

Prace Marty Kunikowskiej-Mikulskiej cechuje 
wspania�y warsztat. Artystka maluje bardzo realistycz-
nie, si�gaj�c po poetyk� „niezwyk�ej zwyczajno�ci”. 
Uj�cia portretowe, odwo�uj�ce si� do klasycznej, 
jeszcze renesansowej tradycji, oparte s� na centralnej 
kompozycji, ale wi�kszo�� to reprezentacje, w których 
twórczyni si�ga po nietypowe sposoby obrazowania, 
skonstruowane przy pomocy nieortodoksyjnych per-
spektyw. Stosuje podwy�szony lub obni�ony punkt 
obserwacji i zaw��a przestrzenn� sfer� obrazu. Wyko-
rzystuje zbli�enia, „ucina” motywy.

making alluring mysterious sounds, beckoning men 
and foreshadowing fatal dancing (as in some versions 
of the Rite of Spring celebrated in various regions of the 
world) and singing, and �nally screaming.

A distinct group of paintings are those that 
expose images of women who, in a more intimate 
form that does not impose additional connotations, 
try to express their emotions: su�ering, anxiety, 
a sense of loneliness, reverie, perhaps also a kind 
of embarrassment. They subject themselves to 
psychological introspection, exploring the mysteries 
of destiny. They simultaneously personify common 
existential fears and obsessions, sadness and pain 
of existence, inherent to all. The women, somewhat 
absent, lay down as if they were to sleep, seemingly 
only resting, curled up in an embryonic position 
that guarantees isolation and safety. It also happens, 
however, that some of the depictions are not free from 
reserve and humorous associations.

The �gures portrayed by Marta Kunikowska-
Mikulska in her paintings through spatial context, 
clothing and props embody the old symbolic beings 
present in beliefs and legends. As pictorial motifs 
they usually function in isolation. This is, of course, 
primarily a�privilege of the portrait convention. 
However, it is worth mentioning that single women 
(maidens, forsaken women) or those who are 
di�erent, unconventional (herbalists, healers, “Wise” or 
“Knowing”) in the area of women’s studies do not have 
a pejorative character, on the contrary, they are those 
who � connecting the spheres of reality that have 
been separated so far � create an original sphere of 
female culture. On the other hand, in society, a woman 
who does not conform to stereotypes, for some reason 
does not accept the cultural role assigned to her and 
is rebellious, becomes cursed, becomes an outsider to 
society, is most often treated as a stranger, an Other, 
and may be suspected of either mental illness or 
consorting with the devil. Among other things, such 
judgment also echoes beliefs about the feminine nature 
of creatures such as Rusalki, Zmory or Poludnitse.

Marta Kunikowska-Mikulska’s works are 
characterized by excellent craftsmanship. The artist paints 
very realistically, drawing on the poetics of  “extraordinary 
ordinariness”. Portraits, referring to the classical Renaissance 
tradition, are based on the central composition, but most 
of them are representations in which the artist employs 
unusual ways of depiction, constructed with unorthodox 
perspectives. She uses a raised or lowered point of 
observation and narrows the spatial sphere of the image. 
She uses close-ups, “crops” motifs.
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Buduje swoj� syntetyzuj�c� formu�� stylistycz-
n�, wspart� dekoracyjn� stylizacj�. Artystka nie 
boi si� koloru, cz�sto operuje szerok�, �yw� plam� 
barwn�; niektóre z nich, niczym apla pozwalaj� na 
mocniejsze zaakcentowanie g�ównego motywu obra-
zowego, czasem nawet jego zmonumentalizowanie. 
Intensywne �wiat�o os�abia realno�� i jednoznaczno�� 
widzenia. 

Marta Kunikowska-Mikulska jest tak�e autork� 
dzie� gra�cznych wykonanych w technice litogra�i 
i�kamieniorytu. W portretach artystka jeszcze bardziej 
skraca perspektyw�, dzia�a w wi�kszym zbli�eniu, okra-
wa postaci do partii g�owy czy twarzy, intensy�kuje 
ekspresj�. Narz�dziem jej kreacji staje si� tym razem 
kreska, swobodna, p�ynna, w wielu przypadkach jakby 
secesyjna. Znamienne, �e � zdaj�c sobie spraw� z 
mocy falistej linii � rezygnuje w tych pracach z koloru. 
Jest to �wiadoma decyzja podj�ta wobec tej techniki 
gra�cznej, która przecie� uwa�ana jest za najbardziej 
malarsk�.

Prace Marty Kunikowskiej-Mikulskiej to nie bezre-
�eksyjne, sprawne powtórzenia utrwalonych konwen-
cji, a wypowiedzi tworzone z punktu widzenia wspó�-
czesnej kobiety, przekazy zarazem uniwersalne, jak 
i�bardzo osobiste. Dawne tre�ci przebrane zosta�y we 
wspó�czesny kostium; zaprzesz�y rodowód i rzeczywi-
sto�� tych obrazów wpisuje si� znakomicie w�dzisiejsze 
uj�cie kobiety i fenomenu kobieco�ci, w�re�eksj� nad 
postrzeganiem i obrazowaniem kobiety we wspó�cze-
snej kulturze. Artystka odwo�uje si� wi�c do tradycyj-
nych motywów nie tylko przez szacunek dla osi�gni�� 
wielkich polskich malarzy, ale te�, aby na znane, przy-
swojone ju� motywy ikonogra�czne, narzuci� w�od-
biorze dzie� dzisiejsz�, wspó�czesn� perspektyw�. 

Dariusz Le�nikowski

She builds her synthesising stylistic formula, 
supported by decorative stylization. The artist is not 
afraid of colour, she often operates with a broad, vivid 
colour patch; some of them, like apla, allow to more 
strongly accentuate the main pictorial motif, sometimes 
even to monumentalise it. Intense light weakens the 
realistic nature and unambiguity of vision.

Marta Kunikowska-Mikulska is also the author of 
graphic works made in lithography and stone engraving. 
In her portraits, the artist shortens the perspective even 
more, works in a greater close-up, crops the �gures to 
the fragments of the head or face, and intensi�es the 
expression. The tool of her creation process this time is the 
line, free, �owing, in many cases sort of Art Nouveau line. 
It is signi�cant here that � realizing the power of the wavy 
line � she abandons colour in these works. It is a�conscious 
decision taken in view of this graphic technique, which, 
after all, is considered the most painterly one.

Marta Kunikowska-Mikulska’s works are 
not mindless, e�cient repetitions of established 
conventions, but expressions created from the point 
of view of a contemporary woman, messages that are 
both universal and very personal. The old contents 
have been disguised in a contemporary costume; 
the past provenance and reality of these paintings 
�t perfectly into today’s perspective on women and 
the phenomenon of femininity, into re�ection on the 
perception and depiction of women in contemporary 
culture. Thus, the artist refers to traditional motifs 
not only out of respect for the achievements of the 
great Polish painters, but also in order to impose into 
the perception of the works today’s contemporary 
perspective on the familiar, already assimilated 
iconographic motifs.

Dariusz Le�nikowski
Translated by El�bieta Rodze�-Le�nikowska
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Babie lato / Indian Summer, olej, p�ótno / oil, canvas, 60 x 60 cm, 2024 
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Przedwio�nie / Early Spring, olej, p�ótno / oil, canvas, 40 x 70 cm, 2024 
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Jesie� / Autumn, olej, p�ótno / oil, canvas, 35 x 55 cm, 2024
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W sadzie / In the Orchard, olej, p�ótno / oil, canvas, 90 x 60 cm, 2024
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Zuzanna z g�sk� / Zuzanna with a Goose, olej, p�ótno / oil, canvas, 50 x 90 cm, 2023



13

Z kur� / With a Hen, olej, p�ótno / oil, canvas, 50 x 70 cm, 2023
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Z konikiem / With a Toy Horse, olej, p�ótno / oil, canvas, 50 x 70 cm, 2023 



17

Niezapominajki / Forget-me-nots, olej, p�ótno / oil, canvas, 40 x 60 cm, 2023
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Z dmuchawcem / With a Dandelion Clock, olej, p�ótno / oil, canvas, 90 x 60 cm, 2023
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Z kur� / With a Hen, olej, p�ótno / oil, canvas, 90 x 60 cm, 2022 
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Tosia, olej, p�ótno / oil, canvas, 100 x 70 cm, 2022
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Tosia, olej, p�ótno / oil, canvas, 100 x 70 cm, 2022
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Czart / Chort, olej, p�ótno / oil, canvas, 70 x 100 cm, 2022
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Sen / A Dream, olej, p�ótno / oil, canvas, 81 x 81 cm, 2022 
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Lato / Summer, olej, p�ótno / oil, canvas, 120 x 90 cm, 2021 
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Lato / Summer, olej, p�ótno / oil, canvas, 120 x 90 cm, 2021 
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Zima / Winter, olej, p�ótno / oil, canvas, 60 x 90 cm, 2021
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Serce / Heart, olej, p�ótno / oil, canvas, 76 x100 cm, 2021
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Marzanna na �y�wach / Morana Skating, olej, p�ótno / oil, canvas, 150 x 105 cm, 2021
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Bazyli, olej, p�ótno / oil, canvas, 90 x 60 cm, 2021
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Nadzieja / Hope, olej, p�ótno / oil, canvas, 100 x 90 cm, 2020






































































