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Pisat Stanistaw Czernik o tym, jak to Bronistaw Wieczorkowski, zapomniany t6dzki poeta — robotnik (kto go jeszcze
pamieta?) przynidst do niego wiersze, swoje zebrane,sylwy rekopismienne”!

Tak ja dzisiaj niose swojg Sylwe, czyli rzeczy o Profesorze Stanistawie Fijatkowskim, do zyczliwych przyjaciot.

20V 2011

1Bronistaw Wieczorkowski, Hebel i stowo. Wybdr wierszy, Wstep: Stanistaw Czernik, Wydawnictwo £édzkie 1969.

Moja czterdziestopiecioletnia osobista znajomosc¢ z Profesorem Stanistawem Fijatkowskim wypetniona jest refleksjami,
wydarzeniami, erudycjg i wspdtpraca.

Poznatem Profesora w 1966 roku, na trzecim roku studiow, w PWSSP w todzi, w pracowni malarstwa, ktérej kierownictwo
objat On po $p. Stanistawie Byrskim.

Nikt inny nie wprowadzitby mnie lepiej w $wiat powaznego myslenia o sztuce, o rysunku, grafice i malowaniu, w $wiat
pefen senséw odkrywanych wcigz na nowo.

Jesdli w zmierzajgcym ku intelektualnej i artystycznej dezintegracji $wiecie, istnieje jeszcze (w co wierze) relacja Mistrz —
uczen, to jestem takiego stanu rzeczy, Chwata Bogu, zyjacym uczestnikiem.

Moja wyrywkowa Sylwa (jakkolwiek by to stowo dziwnie nie brzmiato) jest o Nim, o Nauczycielu i Odkrywcy tego
wszystkiego, co kryje sie pod powabng powierzchnig niemal kazdego malowidta.

Jestem wdzieczny i zapewne nieudolny w tej wdziecznosci. Bo jak ja inaczej — czyli sprawiedliwie — wyrazi¢, poza
potocznym zwrotem: Dziekuje Ci Profesorze!

Serdecznie dziekuje Panom: Jerzemu Czubakowi, Witoldowi Warzywodzie, Dariuszowi Lesnikowskiemu i Tomaszowi Matczakowi
za zyczliwos¢, cierpliwosé, kompetencje oraz za zrozumienie dla mojej skromnej inicjatywy.

Mam nadzieje, ze nasze wspdlne dzieto nie przyniesie Profesorowi Stanistawowi Fijatkowskiemu rozczarowania.

Andrzej Marian Bartczak
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Maluje ,od zawsze" - od lat szkolnych po dzien dzisiejszy.

Przebieg mojej zyciowej dziatalnosci utozyt sie tak, ze przypisano mnie niejako do Srodowiska grafiki artystyczne;j.
Ta klasyfikacja byta uzasadniona wieloma obiektywnymi decyzjami i okolicznosciami.

Zaczynatem prace dydaktyczna w PWSSP w todzi w roku 1971. Dwa lata po ukoriczeniu studiéw zaszczycony zostatem
propozycja Prof. Stanistawa Fijatkowskiego, aby podjac sie funkgji Jego asystenta w pracowni graficznej. Chociaz nie
specjalizowatem sie w tej dyscyplinie podczas studidw, musiatem bardzo szybko uczy¢ sie i intensywnie pracowac.
Oto jak mdj Nauczyciel, znacznie pdzniej, w 1975 roku, w opinii o mnie, w zwigzku

z przewodem kwalifikacyjnym na adiunkta napisat:

W roku 1971 uczelnia przeszta powazng reforme strukturalng i programowa, ktérej rezultatem byto miedzy innymi
zatwierdzenie opracowanej przez grupe kolegdw propozycji otwarcia Wydziatu Grafiki. Z sytuacji wynikato, ze jakis czas
bede musiat prowadzi¢ dwie pracownie: dotychczas prowadzong pracownie malarstwa i nowo otwartg pracownie
technik drzeworytniczych. Musiatem rozejrze¢ sie za wspotpracownikiem — asystentem, ktéry powinien spetniac trzy
warunki: by¢ bardzo ambitnym artystg pragnacym uzupetni¢ swoje kwalifikacje w dziedzinie grafiki przez samouctwo,
wykazac sie umiejetnosciami pedagogicznymi i umitowaniem tego zawodu oraz reprezentowac tak wysoki poziom
wiedzy i talentu, aby w tej dziedzinie szybko awansowac do stopnia przynajmniej adiunkta. Zdawatem sobie sprawe
z bardzo wysokich wymagan, jakie mu postawie, i z trudnosci w znalezieniu odpowiedniego kandydata. Poniewaz
todzkie Srodowisko artystyczne od lat nie ksztafcito grafikéw, mogtem liczy¢ tylko na bardzo zdolnego malarza, co
w moim przekonaniu nie byto najgorszym wyjsciem. Po krétkich konsultacjach z niektérymi kolegami zaproponowatem
wspotprace panu Bartczakowi”.

Oto fragment opinii Profesora Fijatkowskiego zwigzanej z moim przewodem kwalifikacyjnym Il stopnia na docenta
etatowego z 1981 roku:

,Andrzej Bartczak jest moim podwdjnym wychowankiem: do pewnego stopnia jako malarz oraz jako pedagog.
Studiowat przez 3 lata malarstwo w mojej pracowni, specjalizowat sie jednak w tkaninie drukowanej, z ktérej zrobit
dyplom w 1969 roku. W 1971 roku zaproponowatem mu asystenture w prowadzonej wtedy przeze mnie pracowni
technik drzeworytniczych. Ten debiutujacy wtedy artysta z zapatem zabrat sie przeto do prac graficznych i w krétkim
czasie pojawity sie pierwsze interesujgce rezultaty artystyczne réwniez i na tym polu. W 1975 roku zrobit przewdd
na adiunkta, czemu byta faskawa patronowac pani prof. Halina Chrostowska i mogtem spokojnie zostawi¢ pracownie
drzeworytu pod jego samodzielng opiekg”

67



| fragment kolejnej recenzji Pana Profesora Fijatkowskiego z mojej dziatalnosci artystycznej i pedagogicznej za lata
1982-1991 w zwiazku z wystapieniem Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych wtodzi o nominacje na profesora.
Jworczosé Andrzeja Bartczaka jest niezwykle obfita i réznorodna, zajmuje sie on bowiem malarstwem, rysunkiem,
grafikg i wytwarzaniem przedmiotoéw artystycznych, na przyktad recznie malowanych ksigzek, bedacych swego
rodzaju szkicownikami czy pamietnikami. Jego malarstwo jest potfiguratywna, swobodng zonglerkg obrazami
i symbolami. Nie przedstawia uporzadkowanych scen lecz oddzielne przedmioty lub aluzje do nich, traktowane raz
dostownie, raz w znaczeniu symbolicznym. Nie sugeruja jednolitej przestrzeni, w ktérej przedstawione przedmioty sie
znajduja — lecz raczej koegzystencje réznych ptaszczyzn formalnych i intelektualnych. Najbardziej charakterystyczng
dla Bartczaka technologia jest collage, bedacy innowacja techniczna spopularyzowang przez malarstwo kubistow
czy rysunki Maxa Ernsta. Klasyczny ten zabieg stuzy przedstawieniu przestrzeni, w ktérej nieoczekiwanie pojawity sie
przedmioty i sytuacje normalnie nie wystepujace. Andrzejowi Bartczakowi idzie raczej nie o przedstawienie jednolitej
przestrzeni, lecz réznych pfaszczyzn i momentdw pojawienia sie rzeczy oraz mysli. Przy tym technicznie jest to raczej
bricollage — majsterkowanie i eksperymentowanie zmierzajgce do scalania i nadawania sensu formom podpadajgcym
pod reke bardzo czesto przypadkowo, oddzielnie biorac byle jakim. Przypomina to czasami surrealistyczng ecriture
automatique. Takie rozumienie collage czy bricollage wynika z uzasadnionej czesto nadziei autora, ze ubdstwo tresciowe
i formalne moze uzyskac¢ nobilitujgce je znaczenie przez podporzadkowanie zasadom konstrukcji obrazu, bedgcymi
jakby gramatycznymi normami wypowiedzi”. W ostatnich latach Andrzej Bartczak skoncentrowat sie gtownie na
wykonywaniu ksiagg majacych taczy¢ jego aspiracje poetyckie z doswiadczeniem malarza i grafika” (1991).
Trudno o bardziej trafne i przenikliwe uwagi, tak skromnie po latach mysle.
Z kolei Pan Prof. Franciszek Bunsch z krakowskiej ASP w recenzji w zwigzku z postepowaniem o nadanie tytutu
profesora (1991) doc. Andrzejowi M. Bartczakowi, zaszczycit mnie miedzy innymi i takg fraza:,Bartczak byt studentem,
a nastepnie asystentem prof. S. Fijatkowskiego. Pracujgc juz samodzielnie, wnidst wiasny wkiad w uksztattowanie tzw.
‘tf6dzkiej szkoty drzeworytu'”.
Tak sie zaczeta i rozwijata historia moich zwigzkéw z grafikg warsztatowa, rysunkiem, malarstwem, ksigzkg artystyczna,
tkaning unikatowa, sztukg przedmiotu, poezjg etc ...
Od 1984 do 2008 roku kierowatem w t6dzkiej ASP Katedra Grafiki Warsztatowej, od 1975 do dzisiaj Pracowniag
Technik Drzeworytniczych (od roku 2008 Pracownia Technik Drzeworytniczych i Ksigzki Artystycznej). W ciggu niemal
czterdziestu lat, tak blisko zwiazany z grafika, nie zaprzestatem malowania, ktére zawsze, a szczegdlnie w ostatnich
latach, byto i jest moja prawdziwg pasja. Malowanie, szczegdlnie jego pikturalny aspekt i symboliczne przestanie, jest
wewnetrzng mojg potrzebg i znajduje dla siebie miejsce w bardzo réznych sposobach, technikach i artykulacjach.
Wydaje mi sie, Zze w ten sposéb, rozszerzajac niejako znaczenie malarstwa, przenoszac jego wyraz i techniczne
mozliwosci w inne przestrzenie, mam jakas$, by¢ moze niewielkg, szanse na chocby czesciowg samorealizacje.

AM.B. kwiecier 2009
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Andrzej Marian Bartczak, 29 IV 1982, Pracownia przy ulicy Zachodniej
Porcelanowa biblioteka, porcelana, wiasny tekst (2007), 23,3 x 21,8 cm, 2009

29IV 1982, Pracownia przy ulicy Zachodnigj w todzi

Jedynie nacisngterm odpowiednie urzqdzenie fotoaparatu.
Bytoby wiec nieskromnq przesadq z majej strony, gdybym
traktowat siebie jako autora tego portretu. Na rewersie -
autograf Profesora. Tego samego dnia Profesor dwukrotnie
sfotografowat mnie - to po latach wzruszajqce wspomnienie
ipamigtka.

23 VI12007

foto: S. Fijatkowski, 1982
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tout reel

ur et connaisseur de la philosophie de
de la theorie du symbole qui se r.
Il enrichit, d'une maniére harmonieuse,
Le symbole est trans gnes. Ces sigr
oute simplicité : ronds, points, carrés, triang
ncontrons tous les jours a chaque moment. Ce:
dans I'ceuvre de Fijalkowski, une portée métaphysique

lion du message est un probléme ou L'artiste n'en donne pas
Tout se produit au cours du travail, L pecls
prit el sa sensibilité découvre son inlerprétation a lui
S du symbole est

Admir

formé en s

eur - lul aussi

L de
férente de l'intention de l'auteur. Le s
obleme ouvert

te encore le symbole du chiffre dont Fijalkowski se s deés le début
ivité artistique. La signification et le symbolisme du chilfre attirent

2. On observe dans ses tableaux et dans estampes, une prédilection
ment symbolique qui est introduit et lié aux aulres éléments réunis en
Le chiffre ecrit ou peint s'ajoute au jeu des symboles. On le trouve
tous les tableaux ainsi que dans les estampes de Fijalkowski

La construction de ses ceuvres se présente par des direclions verticales el
ales marquees par la distribution des elements et parfois par une ligne
e verticale ou horizontale. Dans les années 1978-1989, elles prennent
on d'une diagonale. La ligne horizontale suggére parfois le symbole du
ciel et de la terre. La conslruction joue un réle éminent dans |'ceuvre de
Fijalkowski. Elle esl soigneusement préparée d'avance, controlée par l'inlellect
laissan! la place a 'inconscient et au spontane. Le spontané s'accentue

ement, Les élements - eux-aussi - perdent leur rigueur geometrique et
en lormes s libres

4

nture, le spontané apparait le plus souven! sous forme de petits
coups de pinceau, poinls ou virgules. En gravure, ce qui nous intéresse le plus
dans ¢ ce sonl les traits de la ligne qui apparaissent comme les
elements nouveaux tous impreégnes de spontanéite. La vision créatrice et la
perfection de I'atelier marquent les chefs-d'ceuvres graphiques de Fijalkowski
spontané el le symbole apparaissent comme une volée de contrastes el
harmonie a la fois, tantot réguliére lantdt dispersée, et présentent un
probleme précieux dans I'ceuvre de l'arti Le trait dans l'art graphique de
Fijalkowski semble parfois détruire I'ordre établi d'avance par lui-méme.

ilie et le domine, y apporte un reflet du mystére. L'aeuvre

ski se situe parmi les chefs-d'ceuvres de l'art graphique

e portefeullle

arfois, il le r
avée de Fijalko
contemporain

Teresa Tyszkiewicz
Lodz, le 11 décembre 1990

Stanistaw Fijatkowski — portfolio, z tekstem prof. Teresy Tyszkiewicz
teka zawiera 6 linorytéw, naktad 55 egzemplarzy
wydawca: asbl Gravures Tandem 74, Gerpinnes, Belgia, 1991
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Andrzej Nowicki, Z f6dzkiej szkoty drzeworytu, Impresje personalne. Teka drzeworytéw zawierajgca 19 rycin barwionych
Andrzeja Nowickiego. llustracje srédtekstowe sg fragmentami drzeworytéw staropolskich z teki B. Paprockiego
Wydawca: DRZEWORYTNIA, £6dZ, Piotrkowska 59, Nakfad: 40 egzemplarzy numerowanych, 1992.

wydiuione. laki zableg tego ragmanskiego misirza spowodowail , <& Oni S1§ RULISIS
-Caly czas Jestef tak blisko symbolu. Nie uciekasz w obszary Jak Inni:
kropeczka, kropeczka, kropeczka,

kreseczka, kreska, kreseczka, y,¥.,¥.

slateczka, slteczko, siateczka,

brzdek,

| juz Jest cbrazek.

No, nlema u Ciebie tego.

Tak, tak... wlesz... m!nhruumcm..m%lméctynswau,Me,Meﬂ‘}abW‘gmiM
jeszcee porozrawiaé o tym... bo to jest dla rmie waine. Bgde w poniedziatex w Lodzi, to
motamy sie u Cieble spotkaé | porozmawlaé... Ja przyjade... Ja przemyile...

Spieszy! sle do daru. Pozegnallémy sle na ryrnku. Dookola handlowall Wkraifcy | Qﬂfia”'e-
Sprzedawali rézne przedmioty. Tandetne | tanie rzeczy lezaly na kocach. Rczoras;a*y mie.
Poczutem gléd | wstapilem do rzeinika. Byl czarny salceson z ozordw. Kupliem. Zjadliem |
paryélalem o Armstrongu na Ksieiycu,

2

STANIStAW F | JALKONSK

Linoryt Stanistawa Fijatkowskiego pt.:"Ostatnia wieczerza wg Dlrera® przedstqwia morent
Paschy, kiedy to Judasz lIskariota ma uslyszel od Pana Jezusa, te jest tym, ktéry Go wyda.

Jan by! najmlodszym i umilowanym uczniem. W czasie wleczerzy Drzylulon: do ?-erﬁi Chrystusa
ustyszal odpowiedf: "To ten dla ktdrego umaczam kawalek /chleba/ i podam mu {J 'B.Ebf._ =

W ikonografii Pafskie] Wieczerzy, przytulony Jan do piersi Jezusa §lanown obszar milodci
Chrystusa do czlowieka. Objecie swego umilowanego ucznia, autor te] ryciny zaznaczy! kreglem.

Podobnie uczynil z postacia Judasza.

Miedzy jednym a drugim zaznaczonym kreglem biegnie droga dialogu, przeznaczenia, walkl

miloéci z chciwofcia ludzka. Przedluzeniem tego traktat o kierunku wertykalnym Jest kragly otwdr-okno,

przez ktdre widaé czerih nocy.

O topograf.il tej drogi na ryciniel wihlstorll éwiadcza stowa Chrystusa przed wyjécian _
Judasza: "Kto przyjruje tego, ktérego Ja pofle, Mnie przyjmuje. A kto Mnile przyjuje, przyjmuje
Tego, kléry Mnie postal®/J 13,20/; 1 po wyjdciu Iskarioty: "Syn Czlowleczy zostal teraz
oloczony chwala, a w Nim Bdg zostal chwatg otoczony. Jetell Bdg zostal w Nlm.01053?ny‘ )
chwala, to | Bdg Go otoczy chwalg w sobie samm, | to zaraz Go chwata otoczy"/J 13,31-32/.
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Kronika domowa z Sokolnik
Rysunki dtugopisem na stronach kroniki, wykonane przez gosci A. i M. Bartczakéw, na spotkaniu w dniu 13.06.2008 r. w Sokolnikach

od lewej: W. Kalinski, D. Kaca, S. Fijatkowski, J. Nowotarski, K. Wawrzyniak, L. Miskiewicz.

se——




e
j%%’)ébzé’ ZL

W Ya)adaek /uﬁyféwza
17 (4[49 %"—/&1—7 ’]b@,{’[zC/A /.,ucz’@&b:/ ﬁﬁ’f&lé& ffm/umr‘x/
Luacree e fylbe & predsf—

8
Lt &
1 /Lf/‘«//)’{ &/uwg

= met%f? CO /(/o’tu?yf%wwmbf /sz f«m*pzu{ (t‘r//yi/y%ta?f

%Tﬂz,ufwucuau ////’o?rHc(?j

Fm*;lztt‘kwa,uﬁﬁ CV/L&/e ﬁ?
AIFor LMty )

V)Dfm&/ Fr /524./ nae ol 0@& ((NT}“M/E’

/! ﬁ’[@ /LLlLJE_ W é({vd&:é’/ Ww%wa/ﬂ/m Lﬂ,{@/uf’u@m(

c/»m;é/m Torle /»: 7@!”? /ﬂ/ WAt Mcm@&?&w”fm .

ﬁé’/t /u't Qﬁymf

PR SRR
ca[ o Todrielt et 75&
[“Zx‘,oﬁftél 1«;(:" (‘ /rzqﬁp v M([L)[a/z

éilgfaé‘a//' T RE oz é Z:/ e 1/1/,&/:( ¢
o0

e, Fed provele el
L»m/rﬂ/w/ oo oAl phdoeinsele Y 4E o
7' ﬁ % ‘?@ﬁe[//um?a&/é/ 6[7’ 1i'e xﬁﬁéﬂf’"

/9 fL
/ .4764”/)7% 6” Wy

o2 Z{'{ ¢ ["(1[?-9/

i owany, wirsaliy 1
0 [ éf./{eﬁeﬁur,%uu [;{,&,{,L ’1/1,427 /KMLJ/&LQ @ {,(,/ €
) o twie OD’gz?lec‘t/LL/ch/ &fld,/,{’t7téﬁ(azt /’M:
race od ,m/,4

[ 7% s dpes ! 0dro Eld ndixe fr
éw,uﬁ M/Mg« /w /%mfy L

| ¥ f'/aw[-tm% 00
» bty sy s i holyeif -
JZe/'HL %ﬁﬁ/w” do 110 €204t~

LWag4 05{[5
/f’ . / /ut” /1,/4{&/7?.{{1[[&({.

AW S
/f"‘"w /{ /‘0/"'5 S
//i/ﬂ?"tt/ n o{/mﬂcu@ 15’4/ ek fob &A’Ltcﬁf’%f
{H‘-{’CLLOI{ /off/chm/‘ prfce /cffé’of//c!/
a/frvﬂ/ 7 0(0 (¢t ﬁ. f"tclﬁtze

/’f“ﬂwéu/u m—f/ﬂ?cf’u A 1 /cﬂp///

Jelewy o) f/f ,,/L pe v ‘nd w/zaaﬁy J/wa»o/(
JL 4“{&&56@ / / L@ an -’/fﬂ{»{zg g}«ﬂ’&foj'érg

3 /ff(?

(['Lu @
7 0[[_ LﬂZLL?/L

< i

épln 1€ -

/ Wée/uy[ﬁ?? ﬁf21,7' |

l\ -

__'{], _/,'7 / ,r’.:f‘/, ,’

Lol

08— 059 5
1975 17 }' (e C{:f;cac uﬁ’f/é’ /“ % 4”?’5«2.::«;&,

JWALER WLU Zz YA /u,% .14 ’/m,ua.f Z
TR //L/fs:{( CE7 /C’»/gm,éf 7}@ o

(~
Urk ploes.

Whteacm/) é,-'za:; /)%»i:fom,eré Dy ol oyt
//m/m 9 alea PUJYP&) A maz Lebeit B
/L/ mu @i /‘mu /6;12&&&;

foaw [lly padue?, owdr%ffm

M«owy 9, ,)i&ffu?y (h:w?é‘/ pfﬂ/Uc{ /(4 o r?/ ¢ LT 00417

“"'&/gé’ k’)ﬁ@u’ /Lj(_ &éﬁ dz, by | ar! /‘fﬁ/(/ci/ cubt?é_

mam VLRI Cf0 7 Laé{g; 20 j/nay/fmc Lo Tt
Lu"fafutﬁf{ /LL/?‘ 7:&

/é' Ji M[;.’fu!(l,é[\_/ [‘) 4 XE[L
I e 7’ / Ly AR lOﬂ(/@é!L /' T2

WLLC?M{[{uc //W Y/ LJZ«’[E /QL Lt 45/{((‘;&(" 2 1-}:'{/1;’:”
1 B Y ' Z{, /f-(

— ALy elx L2 J/véc E’l/ /Qz’

("(!—v{u [JCLL r€ Vil ?}L:t Y~ALic Bt L

1097 iﬁﬁv t /LLu eu
r#«uu;& By b
O&(LJL

/ﬁ»é{fmw Sty
D e

J g ainL zc,am
(/é‘ﬂ 10 Mg fau /’? 137 A/ el i /»t'ﬁzea /, /upc
j}ldéé/! /fﬁ(,u /47(2 /ﬁéﬁf’ﬂf jl/‘[ It EZ u“mlﬁ

ﬁum&}
(/%’Y'ﬁ« ’l/{/ﬁ‘t,u,f& :
%ILMM,L/ (,‘llué'(él‘({‘u/i J ’Léi(wcl‘.fﬂ ﬁ/lLL{iﬂ(,‘f;’g M ﬁi”“‘(‘*'
!2/_{/)4?7’111 u?\ét /Q(/zﬁ 7 Lt t/j ZA
/lu/cliu € .@ %faf’“:‘z:/ mc/mf L: ”’; 7
Lo e LY /;((ldu ool }0‘{ 771 }{
] 7 ol A U(?ﬂf flf

w Munew ’/ Her m w Clcoga %?m‘ ‘*e‘f “ch1sz -L

o el Nﬂ/"»t é(‘?—c'u?/o ufu.;z/a//mu oo ._/rtzmau
/Lt,u?fd((.uuj VY oeler LG /u. ~ L ﬁ/ /uyd/é’g‘(/ &£ /0@—/{(5 [//

ﬁ’&/ Mo fodd Kol utlo -

-: &J/M(f)é Zw %ﬁ‘é YA Lw“_‘%f Lb.h.nﬁzuq_[
ey bt L-#Wl!"f“? .




e S A I i e e e e

=

AL SR
s AR

e el

=

s

SRR o e TP

& =

R s

Andrzej Marian Bartczak. Profesorowi Stanistawowi Fijatkowskiemu, Stanistaw Fijatkowski i t6dzka Szkota Drzeworytu,

Rekopis i druk szésty, rozne techniki rysunkowe i malarskie, wiasne teksty, dtugopis, kredka, otéwek, pigment, rekopis i druk
31,5 x 23 cm, 124 karty i oktadki, 2009 / 2010
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Prof. Andrzej Bartczak, Akademia Sztuk Pieknych im. Wt. Strzeminskiego w todzi
Recenzja w zwiazku z nadaniem tytutu Doctora Honoris Causa ASP w todzi Profesorowi
Stanistawowi Fijatkowskiemu

Nauczyciel
Poeta Kontrastow

Profesorowi Stanistawowi Fijatkowskiemu, mojemu Nauczycielowi, Poecie Kontrastow

Jedna linijka czyli podziat obrazu

brak mi odwagi

aby malowac niebo

gorna przestrzen moich ptocien
niech bedzie nietknieta
lepiej wymysli¢ wiersz

W tym stanie rzeczy

niech bedzie krociutki

jedna linijka oznaczy
bolesny horyzont granicy
profanum dotykalnego dotu
sacrum czystej gory
18112000

Jezdzac w Tatry malowac, Leon Wyczdtkowski na pytanie:,Jak przedstawia sie ogrom na
matym formacie?’, odpowiedziat, ze: ,Daje sie tylko fragment, bo catos¢ zmniejszytaby
ogrom”!

Tekst mojma byc krétki, ale uroczysty, maby¢ dany tylko fragment z paroma autocytatami,
ma by¢ taki wiasnie, bo jego podmiot jest jak kosmiczna gora.

Sprébuje tez by¢ moim personalnym obrazem fragmentu wielkiej catosci, bo catosc¢ jest
jeszcze dzisiaj nie do ogarniecia, ujrzymy ja kiedy$ w petni z perspektywy, ktora nie jest
dana.

Ujrzymy wtedy (mysle nie tylko o kilku pokoleniach uczniow) owej géry ,axis mundi’,
w miejscu spotkania $wiata widzialnego i niewidzialnego, i wtedy przypomnga sie
znowu uwagi Profesora o ezoterycznym, rozumianym jako ,zorganizowana duchowos$¢’,
i egzoterycznym, czyli odnoszacym sie do rzeczywistosci materialnej.

Sofizmatyczny Mistrzu
Wotam do Ciebie o rade!
Sofistyczny Nauczycielu
Wotam o rade!
281X19%

Niegdysiejsze zawotanie, w pierwotnym — nie przeno$nym — znaczeniu i dzisiaj mégtbym
powtorzyc.

O koncepgji malarskiej swojego ukochanego mistrza tak pisat profesor Fijatkowski:,Cykl
unistycznych obrazéw Strzemiriskiego zawsze mnie fascynowat, a w miare jak przybywa
lat, jego czysta dramatycznosc¢ staje sie dla mnie coraz wznioslejsza i coraz bardziej
godna szacunku"?

Ale w tym samym erudycyjnym i, jak zwykle, pieknym tekscie ujawnia Profesor wiasne
watpliwosci co do intelektualnej mozliwosci kontynuowania zasad unizmu. Wiadystaw
Strzeminski pisat przeciez:,Nie kontrast powinien by¢ miernikiem formy obrazu, lecz jego
jednos¢ i srodki, zmierzajace do jej wytworzenia” | wczesniej: ,Koncepcja dualistyczna
powinna by¢ zastgpiona przez koncepcje unistyczng'3

Pozostajac z niestychanym szacunkiem dla osoby swojego nauczyciela, nowatorskiego
wtedy artysty, przeciwstawia (przedktfada) On wiasng koncepcje tworcza, ktérej jedna
z najistotniejszych podstaw jest, jak mi sie wydaje, przekonanie o formotworczej funkcji
réznego typu kontrastow.

,Konflikt pomiedzy ptaskosciag tta a przestrzennoscia jakiejkolwiek, chocby najbardziej
zredukowanej formy malarskiej, jest naturalnym dramatem malarstwa — zaréwno
figuralnego, jak i abstrakcyjnego, tez przeciez nie wolnego od elementéw prezentadji
i symbolizacji"#

Nie mnie wdawac sie w — prawdopodobnie hipotetyczne — dysputy teoretyczne
wielkich artystow, a tym bardziej oceniac tego dyskursu jakos¢, nie jestem dostatecznie
doswiadczony, nie moge jednakze, bedac w swoim czasie uczniem i péZniej asystentem
Profesora, nie wyrazi¢ gtebokiego podziwu dla Jego niespozytej energii intelektualnej,
przenikajacej intuicji, erudydji i wreszcie, imponujacej odwagi i niezaleznosci wyrazania,
bardzo czesto niewygodnych dla otoczenia, pogladéw i opinii.

Stata troska, aby zachowac konieczng skromnos$¢ oraz nalezne proporcje, i nie kierowac
tych uwag w strone granicy, poza ktérg ujawnic sie moze juz tylko jedynie prywatny ton
— to oczywiscie niewystarczajace, ale mozliwe do spetnienia.

W zwigzku z okazja tak szczegdlnego wymiaru trudno jednak unikna¢ chocby odrobiny
subiektywizmu. Jesli pojawiajg sie moje wiasne stowa, czasem jakby-wiersze, poniekad
jezykowe znaki mysli, to takze dlatego, ze na Zyciowej drodze los sprawit spotkanie
z o0sobg bardzo istotng dla mnie i dla duchowej formacji moich réwiesnikdw.

I znowu nieuchronnie pojawia sie watek owej, wczesniej zauwazonej, ,0si ziemskiej’,
wyniesionego ,punktu odniesienia” Z taciiska nazwany, motyw ten zastuguje na
odrebne rozlegte rozwiniecie, zwtaszcza w omawianym kontekscie i pozostanie zawsze
aktualng czescig universum myslacego cztowieka.

Przy catej ogromnej erudycji Profesora zdarzaty sie (juz pdzniej), a nawet catkiem
niedawno i takie jak ten momenty: podczas jednego z przewoddw dyplomowych
w tédzkiej ASP odwazytem sie zapytac¢ Profesora o sedno rzeczy, o istotne powody
zajmowania sie czyms tak mato uzytecznym jak malarstwo i o jego prawdziwy sens. Byto
to proste, ale bardzo zasadnicze zapytanie; przetworzona niejako literacko,relacja"z tego
zdarzenia daje do myslenia i zastanawia.

Panie Profesorze
A

Co malujemy?
My

Nie wiemy

Co malujemy
Tak méwi Mistrz
18V12000

Paradoksalna i zaskakujgca, by¢ moze szokujaca dla niewtajemniczonych odpowiedz.
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Nastapity oczywiscie potem objasnienia o wielkiej, réwnowartej roli intuicji, 4 i
podswiadomosci i rozumu w procesie tworczym, ktéry poprzedzony by¢ musi i
emocjonalnym przezyciem, o ,stawaniu sie” prawdziwej problematyki artystycznej 3
w czasie malowania, przewaznie nigdy jednak,a priori". 7
Tylko najwiekszych sta¢ na tego rodzaju otwarte stawianie sprawy, tylko obdarzeni

twoérczym charyzmatem i posiadajacy niekwestionowany dorobek nie obawiajg sie

zadnej konfrontacji z trudnym, ale az tak prosto sformutowanym problemem.

Antycypujac podobne sytuacje, w pewien sposéb domyslajac sie mozliwosci ich

zaistnienia, utozytem kiedys pare nastepujacych linijek poswieconych, jak mi sie wydaje,

odpowiedzialnosci.

W gruncie rzeczy

wszystko jedno

w ktorym miejscu -
narysujesz te pierwsza linie

niemrawa jest plaszczyzna

wszystko ci wybaczy

podobno w zyciu przedmiotéw
jestesmy migotliwym epizodem
nastepni

domniemani sprawiedliwi

z usprawiedliwiong i catkowita powaga

L

rozpatrzg istotng kwestie

'

powiedza

azy kartka nie kfamie
jakby nie byto

0na za ciebie odpowie
narazie

jeste$ bezkarny
artysto

14/15V 2000

Szczegolnie jest mi bliskie, niejednokrotnie uwidocznione w pracach Profesora,
,doswiadczenie poetyckie”(Urszula Czartoryska). Nie ma tutaj, niestety, miejsca na szersze
omdwienie tego problemu — wobec tego powtdrze co$, co lakonicznie powiedziatem
wczesniej:

Bezlitosnie rzeczowa

nawet w swej pomylce

poesis — docta

poesis

30XI1199%

Czyz nie wida¢ tego az nadto wyraznie? Chociazby w Poecie kontrastéw (1975) lub
w Pieknym prawdomoéwnym (1973)?

B AR o N M




I nie w tym rzecz, aby podkresla¢ poniekad surrealistyczng proweniencje tego
doswiadczenia, idzie raczej o niestychanie przekonujacg, jesli tak mozna powiedzie¢,
liryczng madros¢ artysty. Prawdziwego tworcy, ktdry nieustannie pisze w gruncie rzeczy
ten sam tekst umiejscowiony w swoistym ,loci communes’, gdzie ukazujg sie nam
czasami posrdd ogromnej réznorodnosci postacie jak toposy, tacy poeci kontrastéw,
poeci mtodzi, poeci liryczni, poeci radosci.

Nauk byto wiele, bardzo wiele — w czasie studiow w latach szes¢dziesigtych w pracowni
malarskiej, po studiach w trakcie zaszczytnej dla mnie wspdtpracy dydaktycznej
na stanowiskach asystenta i adiunkta w pracowni graficznej. Potem i do dzisiaj,
w samodzielnej pracy nauczyciela akademickiego kontynuujgcego program Profesora,
nastepnie przy kazdej szczesliwej okazji.

Naukjest wiele — o etyce (,etyka przed estetykga’, pierwszenstwo dla zachowan etycznych,
rozumianych jako najwyzsza odpowiedzialnos¢ za wiasng sztuke i jako perspektywa
moralna kazdego twdrczego dziatania, przed troskg o merkantylng jakos¢ estetyczng
w tworczosci).

O sztuce i duchowosci. (,Uprawianie zaangazowanej sztuki nie jest mozliwe bez petnego
zaangazowania duchowego. Studia s szkofg moralng a sztuka dziatalnosdcig bardzo
wszechstronng” - to fragment sformutowanego przez Profesora programu Pracowni
Technik Drzeworytniczych, 1971/1972).

O malowaniu (istotna réznica pomiedzy malowaniem i obrazem, malowanie jako sposob
duchowej koncentracji, ale i jako rodzaj aktywnosci skierowanej ku otwierajagcemus sie
odbiorcy), o grafice artystycznej (aby da¢ wyrazny przykfad: zauwazona przez inne
srodowiska akademickie odrebnosc tédzkiej szkoty drzeworytu).

O semiologii, 0 konkretnosci znakdw, o tajemniczej wieloznacznosci symboli.

W tym momencie zatrzymajmy sie na chwile, oddajac gtos Urszuli Czartoryskiej.
,Najgtebszym Zrodtem dzieta Fijatkowskiego jest jego intuicja. Ale i ona odwotuje
sie do kontekstu. Jest to kontekst dotyczacy nie tyle formy, co samej istoty przezycia
jednostki ludzkiej, zdoInej tworzy¢ wartosci duchowe. Fijatkowski uznat za swoja wiasng
wiedze o gtebokich Zrédfach ekspresji ludzkiej: indywidualnych i uniwersalnych, jak
archetypy, symbole wigzace sie z przezyciem mistycznym, w czym zawiera sie miedzy
innymi kabafa. Traktuje je jednak nie jako kanony, szyfry symboliczne, ,krzyzéwki” do
odgadniecia. Przeciwnie - przeczuwa je z dala jako echo dziedziczonego bogactwa,
ktérego tresci otwierajg sie tylko po czesci: przez odwazne wtajemniczenie, a zarazem
aktywnos¢ podswiadomosci”.

O sensie i znaczeniu. (,\W szerszej perspektywie forma jest inng strong tresci. Kazda forma
co$ wyraza, a jakakolwiek tres¢ tez musi mie¢ swa forme. Na uzytek praktyczny trzeba
okresli¢ ja inaczej: wszystko to, co stuzy zbudowaniu sensownego obrazu, nalezy do
formy. Albo jeszcze inaczej: forma jest organizacjg napie¢ w obrazie, a wiec znaczen!)?

| dalej: ,Dzieto sztuki przekracza swojg fizycznosc i dostownos¢ przez rodzenie znaczen,
dzieki duchowej pracy rozumiejacego cztowieka"®

O metaforze i transcendencji. (,Sztuka w odrebnej nieco formie wyraza te sama
duchowos¢, ku jakiej cztowiek zmierza w religii czy w systemach filozoficznych. Sztuka
jest swoistym sposobem odstaniania prawdy o dwoistej, duchowo-fizycznej naturze
cztowieka. Widoczne jest w niej transcendowanie kazdej osobowosci”)’

Takze o dydaktyce i pedagogii — nauczy¢ i wpoic¢ studentom umitowanie zawodu artysty,
i — po prostu — przekaza¢ bardzo wiele madrych, pozytecznych uwag i nauk o zyciu;
jak zy¢ odwaznie, godnie i bezkompromisowo w powaznych sprawach, zachowujac
wiasna niezaleznosc.

W tym, co powiedziatem, sugerowany jest charakter tekstu ksztattujacego sie w postaci
hermeneutycznego kota.

Rozlegta twdérczos¢ Profesora moze byc ciggle na nowo analizowana i interpretowana,
zakorzeniona w tradydji i kulturze judeochrzescijanskiej jest otwarta i niezwykle bogata
w réznorodne znaczenia i sensy.

Tworczos¢ Stanistawa Fijatkowskiego przypomina niedajaca sie do konca zgtebic¢ ksiege,
w ktorej kazde pojedyncze stowo, kazda fraza ma przejmujacy wyraz i znaczacy sens.




Jestem przekonany, ze w dzisiejszej sytuadji, kiedy nie ma jednego, powszechnego schematu
stosowanego przez artystow i zrozumiatego dla publicznosci, malarz jest zobowigzany swoj
system swiadomie wybrac albo go stworzyc. Wybrac swiadomie, co nie znaczy, ze w sposob
catkowicie zracjonalizowany!®

Profesor nie tyle system wybrat, On go zbudowalt, stworzyt zupetnie indywidualna,
autonomiczng koncepdje; widzielismy przez dziesieciolecia to tworzenie — wielokrotnie
zdumieni i zaskoczeni niecodziennymi, innowacyjnymi, catkowicie oryginalnymi myslami,
metodami, odkrywczymi poszukiwaniami i — nie tylko wizualnymi — dokonaniami w réznych
dziedzinach.

W trudnych chwilach wzmacniam sie na duchu swiadomoscig, ze bytem uczniem
i wspdtpracownikiem Profesora, wspottworcy szkoty wyzszej, ktérej odrebnosc programowa,
intelektualna i stylistyczna wobec innych polskich uczelni artystycznych jest jej
niezaprzeczalnym atutem.

Tutaj uzyskalisSmy podstawy oryginalnych koncepdji rozumienia $wiata i sztuki — wiele, jesli
nie wszystko, zawdzieczamy takim artystom i nauczycielom jak Profesor Stanistaw Fijatkowski.
Tego edukacyjnego,wyposazenia’na dalsze zycie nie sposob przecenic.

Osobiécie doswiadczatem tego fenomenu studiujac, asystujac i rozmawiajac z Profesorem —
to pozostanie na trwate we mnie, i mysle, ze tez w pamieci wielu sposréd nas.

Na naszych oczach odchodzg, juz to ostatecznie ku innej rzeczywistosci, juz to na emeryture,
osoby — legendy, wyjatkowi artysci i pedagodzy, w naszych sercach i umystach niezastapieni.

Oto moj gtos, troche uwag jednego z wielu $wiadkéw fragmentu ogromnej catosci,
catosci artystycznej, intelektualnej, dydaktycznej, summy humanistycznej pozostajacej
w ciagtym twdrczym napieciu, to gtos w czasie dokonujacego sie aktu, tylez podniostego,
co i sprawiedliwego.

Na wniosek i z inicjatywy Rady Wydziatu Grafiki i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
im. Wiadystawa Strzeminskiego honorujemy Pana Profesora Stanistawa Fijatkowskiego,
wspdtzatozyciela Wydziatu Grafiki, wychowawce wielu pokolen artystycznych, w Jego
Osobie uznajac niezaprzeczalnie wielki twoérczy autorytet, szczegdlnie bezcenny dla
wytrwatych.

Honorujemy jednego z najwiekszych artystow polskich, Osobe, ktéra wiekszos¢ swojego
twdrczego zycia oddata odpowiedzialnej pracy w naszej uczelni, wpisujac sie w zyciorysy
wielu wychowankdw.

Obdarzamy Pana Profesora Stanistawa Fijatkowskiego najwazniejszym zaszczytem, jakim
dysponujemy — honorowym doktoratem.

Pragne wyrazi¢ wiasne przekonanie, ze éw zaszczyt ma dla naszego akademickiego
srodowiska wieksza wage niz dla wyréznionego nim Profesora.

tédz, Chodziez, Sokolniki
czerwiec/lipiec 2002
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Andrzej Marian Bartczak. Nauczyciel. Poeta kontrastéw. Rekopis trzeci i druk, otéwek, dtugopis, tusz, monotypia
rysowana na papierze, pigment, rekopis i druk, 33,5 x 23 cm, 60 kart i oktadki

Rekopis i druk dedykowany Profesorowi Stanistawowi Fijatkowskiemu, zawiera wybrane teksty Profesora.
czerwiec, lipiec, sierpien, wrzesien, pazdziernik, listopad 2002 £6dz.
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Andrzej Marian Bartczak. Profesorowi Stanistawowi Fijatkowskiemu. Sylwa. Rekopis czwarty i druk,
dtugopis, otféwek, pigment, rekopis i druk, 32,5 x 22 cm, 167 kart i oktadki, 2008
Wiasne manuskrypty i druki dedykowane Profesorowi Stanistawowi Fijatkowskiemu.
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Przyktady dziatalnosci translatorskie]
Profesora Stanistawa Fijatkowskiego

W latach szes¢dziesiatych ubiegtego wieku (1963-1969) bytem studentem w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi i juz wtedy wiedziatem, ze Profesor malujac
i tworzac zaskakujgce grafiki, jednoczesnie zywo zajmowat sie teoria, estetyka oraz historig
sztuki i filozofii.

Byt tak gteboko zaangazowany w artystyczna edukacje studentdw na najwyzszym
poziomie, ze bardzo wiele wiasnego czasu poswiecat pracy translatorskiej, gtownie z jezyka
niemieckiego i francuskiego. Zapewne Zzywit nadzieje, ze przyblizanie oraz udostepnianie
mtodziezy akademickiej problematyki artystycznej i teorii z innych obszaréw kulturowych
stuzy¢ bedzie rozwojowi intelektualnemu mtodego pokolenia artystycznego.

Oto dwa przyktady:

1. Thumaczenia z jezyka francuskiego na jezyk polski tekstow z ,Cimaise” (lata 1956, 1957, 1958)
- czasopisma poswieconego najnowszej (wtedy) sztuce malarskiej; odnalezione i odkupione
przeze mnie w Bibliotece PWSSP rekopisy Profesora umiescitemn w swojej artystycznej ksigzce
Pamiec ryb ocala (2002) z manuskryptami Profesora.

2. Z jezyka niemieckiego — Max Bense, Wprowadzenie do estetyki informacyjnej (Kunst
und Kybernetik, Stuttgart).

Nie sposéb w tym miejscu nie wspomniec¢ o innych przektadach Profesora:

- Wasyla Kandynskiego Punkt, linia a ptaszczyzna, Warszawa 1986

- tegoz artysty i teoretyka O duchowosci w sztuce, wstep Max Bill, £t6dZ 1996

- Kazimierza Malewicza Swiat bezprzedmiotowy, Gdarisk 2006

—

-

T

Max Bense, Stuttgart

Wprowadzenie do estetyki informacyjnej

W ciggu krétkiego czasu jaki mam do dyspozyeji musze daé
wprowadzenie do wszystkich opracowanych dotgd zagadnien
gﬁ*+uki informacy jne] oraz $charakteryzowaé podsta-
wowe metody w niej stosowane. ChciaZbym pokrétce uczynié

to w sposdb nastgpujgey:

Cywilizacja nasza = Jak wszyscy Paristwo o tym wiedzg -
opiera sie na podstawach naukowych 1 W najistotnie jszych
sprawach kieruje sig naukami przyrodniczymi i matematyks.
Oparcie 4 o hawky ‘ :
—rx jest niezbednp dla produkcji prze-
myaiowejj'ﬂasza cywilizacja jest w istocie swej cywili-
zacjg techniczng. Byioby zatem dziwne gdyby wiadciwy wy-
glgd przedmiotéw, ktérymi w obrgbie owej eywilizacji te-
chnicznej posiugujemy sig, keptasowanyeR-preci-ans-wedo-
cemi-scenniesaymi, w jakis sposdéb sam owej zasadzie nie
peéleseiytechnicznego ksztaitowania nie podlegat, Dlate-
” 3
go wydaje mi si¢ nieuchwenme, Ze takie] jak nasza cywili-
nitwclrparat P
zacji, matematyczny i przyrodniczy punhfwidzenidprano-
ﬁii pozostajgcg 4o tej pory jeszcze na uboczu dziedzine,
J9cq g 2 s
E*éféﬁniecd trywialnie mesraby okreflié jako dziedzine

produkeji estetycznych, picknych przedmiotdw.

W zwigzku z tym mﬁﬁmigﬁwaiyé te podstawowe problemy do-

tyczgce przedmiotdéw uwazanych dgdf za diieza sztuki, bgd?

 moinaky ﬁi dac
za przemysiowe wyroby artystyczne, ktdre

we
ek metodycznﬁianaliighefsynte ¥« Przy rozpatrywaniu prze-

dmiotéw artystycznych i przemysiowych wyrobéw artystycz-
nych wezme pod uwagg cztery punkty widzenia:
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Andrzej M. Bartczak
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TROPAMI MISTRZA

Pare wspomnien z symbolicznym podtekstem:
Habent sua fata libelli.

I W latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku bytem czestym bywalcem tédzkich
antykwariatéw. W antykwariacie narogu ulic Wschodniej i Jaracza okazyjnie nabytem dwa
okazate i piekne zestawy Postylli Mikotaja Reja (1556). Piekne dwutomowe fototypiczne
wydanie Ossolineum z lat szes¢dziesigtych (1965) przecenione z nominalnej ceny 500 zt
na 50zt (niepojete, dlaczego ta dewaluacja?) wg jednego z trzech egzemplarzy z Biblioteki
w Korniku. Wiedziatem, ze musi sie Profesorowi spodobac — z powodu merytorycznego,
typograficznego, ikonograficznego i, ogdlnie, wydawniczego poziomu. Jakoz tak sie stato,
by¢ moze za sprawg wielkiego mistrzostwa drzeworytnikdw nieustalonego definitywnie
autorstwa (polskiego lub niemieckiego?), ale nawigzujacego do Durera.

W jaki$ czas potem, w latach 19761 1977 zostalismy poruszeni czarno-biatymi linorytami
Profesora z cyklu Postylla. Graficzne dzieto Profesora wymagatoby szczegdlnego
zbadania, ktore musiatoby wzigc pod uwage rozlegta problematyke religijng, teologiczng,
estetyczng, symboliczng i takze warsztatowa.

Trudno sie oprze¢ sugestywnosci takich na przyktad rycin z 1976 roku jak: Postylla —
Archaniot Gabriel i Zachariasz, Postylla — Ofiarowanie, Postylla — Gody w Kanie Galilejskiej,
Postylla — Uzdrowienie opetanego (wytraconego z kosmicznej réwnowagi), czy tej z 1977
roku: Postylla — Droga Krzyzowa.

Il ,Gdy w roku 1524 malarz i miniaturzysta Stanistaw z Krakowa, zwany takze Stanistawem
z Mogity, o rodowym nazwisku Samostrzelnik, sygnowat swymi inicjatami modlitewnik
przeznaczony dla Kréla Zygmunta |, zblizaty sie juz ku koricowi czasy swietnosci sztuki
iluminatorskiej zwiazanej z wielowiekowymi dziejami ksigzki rekopismiennej.
Wynalazek Gutenberga nie od razu przyniost jednak jej kres; wiele wspaniatych dziet
europejskiego malarstwa ksigzkowego powstato w drugiej potowie XV i w poczatkach
XVI wieku, w czasach dynamicznego rozwoju nowych technik ilustracyjnych, przede
wszystkim drzeworytu. Niemniej, losy malarstwa ksigzkowego byty juz rozstrzygniete,
a jego kres nieuchronny”.

Obszerny cytat pochodzi z ofiarowanej Profesorowi tadnej ksigzki Barbary Miodonskiej,
Miniatury Stanistawa Samostrzelnika (Auriga, Oficyna Wydawnicza, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1983).

Mitosnikom twdrczosci malarskiej Profesora Stanistawa Fijatkowskiego i wszystkim
zainteresowanym polska sztuka wspodtczesng wysokiego lotu znany jest Jego obraz:
Sladami Stanistawa Samostrzelnika, akryl, ptétno, 100 x 73 cm, 1984 rok.

TR

"F}'—.—__i s

W zadnym razie nie przeceniam inspirujacej roli moich prezentéw. Po trzydziestu latach
obejrzatem znowu tamten egzemplarz Postylli, reprodukcje drzeworytow juz nie wydaja
sie tak precyzyjne jak kiedys — jest tajemnica Artysty zastosowana metoda techniczna,
nie méwiac juz nic wiecej o przestaniu teologicznym. A moze chodzi o zupetnie inne
Zrédto?

Podobnie jest czysto hipotetycznym moim domniemaniem, ze przytoczony przyktad
obrazu mogt by¢ inspirowany miniatura Niewiasta obleczona w storice adorowana przez
Zygmunta .

i

IV By¢ moze jednak jest jakos$ usprawiedliwione w tym momencie przypomnienie, ze
Habent sua fata libelli.

Andrzej Marian Bartczak

Pamiec ryb ocala (z manuskryptami Profesora)
siedem (7) numerow Cimaise (revue de l'art actuel) z lat 1956, 1957 i 1958, zawierajacych A. M. B. 15 IV 2006, Wielka Sobota
dziewietnascie (19) kartek rekopisu Profesora Stanistawa Fijatkowskiego bedacego ttumaczeniami
z jezyka francuskiego na jezyk polski, elementy porcelanowe, papier czerpany, oktadka z tektury
oklejonej polichromowanym wiéknem szklanym, obiekt ksigzkowy, 29 x 23,5 x 6,5 cm, 2002
Wiasnosc¢ prywatna S. Fijatkowskiego
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Cytowanie Mistrza Stanistawa, Ex libris A. M. B. IX
papier, collage 63 x 95 cm 2008 64 | 65
(reprodukgja grafiki S.F. Anima, 1985, linoryt)



Cytowanie Mistrza Stanistawa Ex libris A. M. B. XI

papier, collage 63 x 95 cm 2008
(reprodukgja grafiki S.F. Ognisty wéz Eliasza, 1975, linoryt)
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S. Fijatkowski, Postylla — Gody w Kanie Galilejskiej, linoryt, 35,5 x 41,5, 1976 wg M. Reja, Postylla, cz. 2, T. IV
Mikofaj Rej, Dzieta wszystkie pod redakcja K. Budzyka i in., Wroctaw-Warszawa-Krakow 1965, s. 42.
Zreprodukowane z katalogu wystawy: Stanistaw Fijatkowski. Grafika, Galeria Sztuki BWA w todzi, maj 1988

Stanistaw Fijatkowski, fragment wywiadu z 13 maja 1999 roku:

,Mnie nie interesuje ilustrowanie pewnych scen biblijnych, bo to juz tylu artystow robito, i tak doskonale,
ze nie warto w ogole, zeby to jeszcze raz robi¢, ale wydawato mi sie, ze dzisiaj jest pewna szansa
oderwania sie od ilustracyjnosci i ukazania catej tej sytuacji historycznej jako sytuacji symbolicznej”

J. Okoniowa, J. Okon, Albrecht Diirer, Rej, Fijatkowski, czyli o sztuce przedstawieniowej i abstrakcyjnej [w:] Od Sredniowiecza ku
wspdtczesnosci, pod red. Jana Okonia, przy wspotpr. Michata Kurana, £6dz 2000.
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W tekscie Tak zwany rozwdj w sztuce i chronologia Tadeusz Kantor pisze:

W praktyce sztuki logika rozwojowej sukcesywnosci zjawisk nie idzie zawsze w parze
z chronologia. Czesto odnosze wrazenie, ktére mnie fascynuje, ze CZAS w sztuce, w jej
przebiegu, zbliza sie do pojecia wiecznosci. Jakby nie istniaty w niej przesztos¢ i przysztosc.
Jakby nie miato w niej miejsca zjawisko wyprzedzania i nastepstwa. Dopiero pézniej, po
spetnieniu uktadamy fakty wedle logiki naszego czasu, w taricuchu przyczyn i skutkow.
Te wszystkie wyjasnienia powigzar pomiedzy ideami, proby ich kolejnego usytuowania,
definicje i analizy — pomagajg mi zdefiniowac na moj wiasny uzytek mojg sie rozrastajaca
przesztos¢, odnajdywac sens jej przeobrazen, ktory by wskazywat droge wiodaca ku
wyjsciu.

Z uptywem czasu spostrzegamy, ze wszystko jednak nieustannie pozostaje w tym

niewyobrazalnym wnetrzu. Wszystko sie przeplata, mozna by rzec: istnieje réwnoczesnie”

Tekst rodzi kontekst — ten pierwszy przywotuje wspomnienie rozméw z Profesorem.
W czasie jednej z nich opowiadat o pospiechu tworzenia, powodowanym w mtodym
wieku miedzy innymi réznorodnymi obowiazkami rodzinnymi i zawodowymi, kiedy to
trzeba byto dopetni¢ terminu (wystawy), wydzierajac na tworzenie kazda wolng chwile.
Cho¢ zapewne, po latach, po stabilizacji zyciowej i zawodowej misterium tworcze
rozgrywato sie juz w innych ,warunkach czasowych’, w statystycznie bardziej korzystnych
warunkach, to jednak w zadnej z wczesnych prac artysty nie dostrzegtem Zzadnych
stylistycznych i materialnych, jakichs bardziej odmiennych, elementéw.

Naturalnie te uwagi odnoszg sie do,trywialnego” czasu zyciowego, cho¢ kto wie, czy on
nie jest najwazniejszy. By¢ moze takze $wiadcza o wzglednosci czasu w ogdle. W kazdym
razie fragmenty tekstu Tadeusza Kantora ozywity mojg pamie¢, ktéra kojarzy rézne rzeczy
nawet po wielu latach. W latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku Tadeusz Kantor
miewat odczyty w tédzkim Muzeum Sztuki. Bytem wtedy asystentem Profesora i z Nim
na takie spotkanie, przynajmniej jedno, poszedtem. Byto sugestywne, odniostem jednak
wrazenie, ze moj Profesor byt chyba sceptyczny. Jesli sie myle po dziesiecioleciach, to
przepraszam.

Przypominam to sobie, czytajac Pisma Tadeusza Kantora (Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984).
Mtodzi artysci — jedni spieszg sie, bo sg odpowiedzialni i inaczej nie potrafig, drudzy
niespiesznie pracujg, bo wydaje im sie, ze jeszcze cate dtugie zycie przed nimi. Artysci
starsi, do ktorych sie zaliczam — zazwyczaj $pieszg sie raczej z podszeptu ich dajmoniona.
Czasoprzestrzen, rytm, rytm czasoprzestrzenny, rozlegtos¢ (lub nie) tak zwanej ,czasowosci
formy”, rozumianej jako niezbedny aspekt formy otwartej dzieta i tym podobne trudne
problemy... dtugo by o nich méwic. Wszystkie one i wiele innych byty niemal codzienng
,Strawg” rozmow z Profesorem.

A. M. B. 31 XII 2005, przed pdtnoca
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Czasoprzestrzen, rytm czasoprzestrzenny... Porcelanowa biblioteka, porcelana, wiasny tekst (2005), 23,3 x 21,7cm, 2010
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Okragta dziura w chmurach

dos¢ szybko zmienia ksztatt.

Koto przemienito sie

w akwarelowy strumien.

Ogladany z okna pospiesznego pocigqu
metabolizm nieba

ubarwia ziemie.

2 marca 2010 roku
W pociagu ztodzi do Torunia

Post scriptum

Nie mysle zle o formie.

Obawiam sie jej zemsty.
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Mandala dla Mistrza Stanistawa Il. Porcelanowa biblioteka, porcelana 23,3 x 21,8, 2009
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tytut: Subiektywna roslina, czy zwiednie? Druga: Subiektywna roslina, czy zwiednie? Co na to
Donald Kuspit?
Nie bytoby w tym, co przypomina schemat genealogicznego drzewa, nic osobliwego,

gdyby nie to, Zze jest to komparatystyczna, subiektywna proba zestawienia sylwetek dwoch
wybitnych artystéw: Stanistawa Fijatkowskiego i Marcela Duchampa (sicl).
Poki nad tym pracuje, wydaje mi sie, Zze préba jest sensowna, choc ryzykowna.

Czy znajde dla niej usprawiedliwienie ex post? —
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Rozmyslajgc o S. Fijatkowskim i M. Duchampie. Sakralizacja, desakralizacja Il
kserokopia wiasnych tekstow, papier, collage, 63x95 cm, 2009 (fragment)
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Rozmyslajqc o S. Fijatkowskim i M. Duchampie. Subiektywana roslina, czy zwiednie?
Wersja barwna |, kserokopie wtasnych tekstéw, papier, pigment, collage, 63 x 95 cm, 2009
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lle obaj wzieli od Picassa?
| czy w ogole cokolwiek wzieli?

Jack Flam [w:] Matisse i Picasso. Przyjaciele i rywale, Warszawa 2006:

,Matisse i Picasso ponownie powrdcili do dialogu z przesztodcig i zmienili jego
warunki. Matisse jawit sie jako malarz malarzy, artysta najbardziej zdolny do
zgtebiania tych aspektéw ludzkiego doswiadczenia, ktore uchwyci¢ moze jedynie
szczegoblna poetyka malarstwa. Idee Picassa byty mniej gteboko malarskie, lecz
pod wieloma wzgledami bardziej dalekosiezne. Byty silnym paradygmatem
dla réznych form sztuki, ktére wychodzg poza tradycyjne definicje malarstwa
i rzezby. Od niego mozna ostatecznie wywodzi¢ ready mades Duchampa, rézne

1o

formy mieszanych mediéw, a nawet pewne rodzaje sztuki performance'u”.

Janina tadnowska, Czy obrazy sq do czytania? [w:] Stanistaw Fijatkowski, Droga,
Muzeum Sztuki, £6dz 1996; Centrum Sztuki, Galeria Kronika, Bytom 1996:

W latach 1956-1959 powstaja obrazy bedace odpowiedzig na zywe idee surrealizmu
i sg wyrazem fascynacji twérczoscia Picassa (co wkrodtce nie okazuje sie by¢
jednoznaczne), nadrabiajace stracony czas".

Janina tadnowska w Czy obrazy sq do czytania?

,52Czegolng grupe w twodrczosci Stanistawa Fijatkowskiego stanowi cykl
Poeci: Poeta liryczny, 1956 wykreslony silnym konturem, o przewadze koloru
btekitnego i twarzy antycznego herosa (Picasso, Leger), otoczony chmurami,
Poeta kontrastdw, 1957 z geometryczng brytg w miejscu serca, Poeta wsrdd skat,
Poeta radosci z przeswietlonqg jasnosciq czupryny czy Poeta mtody, 1957 — chudy,
czerwony, ni to diabet, ni to aniot ze skrzydtami czarnymi i biatymi, i zétta niby
aureola — wszystko tu jest romantyczne i niepewne’.

Pablo Picasso (1881-1973):

,Moim malarstwem walcze jak rewolucjonista. Dawniej obraz byt wynikiem
dodawania. Dla mnie jest wynikiem zniszczen. Kiedy zaczyna sie malowac,
pojawiajg sie tadne rzeczy. Trzeba sie przed nimi bronic, obraz niszczy¢, przerabiac
wielokrotnie. Osiggnieciem jest odrzucenie wtasnych zdobyczy”.

To stowa jakby zywo wyjete z naszych rozmow z Profesorem.

Jest takie Jego dzieto Granatowa szarfa (olej na ptdtnie, 162 x 114 cm, 2001) -
obraz jak palimpsest. Pod ostatnig, definiujacg i laserunkowg warstwg widac
wczesniejsze proby; przeswietlony przez transparentng, zmodyfikowang biel
ksztatt jest znakiem — $wiadkiem procesu przemalowan.

| tak zawsze przypomina sie problem ,czasowosci formy”.
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Dowiaduje sie, ze tddzcy artysci — Stanistaw FijatkowskiiLech Kunka,,spadkobiercy
Strzeminskiego, pracowali w 1975 roku nad obrazami w stylu Picassa” (Aleksander
Wojciechowski, Mfode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1975).

MW swoim Akcie Kunka stosuje postkubistyczng deformacje i wyrazny czarny
kontur.

W charakterystyczny dla Picassa sposob zostaje ‘przefamana’ twarz pierwszoplanowej
postaci. Chmurny poeta Fijatkowskiego z 1957 roku w podobny, ogdlny sposéb
odnosi sie do postkubistycznego stylu Picassa — rysunek twarzy podkreslony
czarnym konturem jest bliski postaciom z obrazéw Kantora z lat czterdziestych.
Wojciechowski wskazuje na zwigzek tych obrazow z koncepcja unizmu
Wiadystawa Strzeminskiego, ktéry polegac miat na ‘analizie napiec kierunkowych'
ina ‘zdyscyplinowanym postugiwaniu sie czysto malarskimi pojeciami w dazeniu
do jednozgodnosci wszystkich elementéw obrazu!

Zatem widoczne jest, ze picassowska, postkubistyczna forma uzyta zostata jako
etap, konieczna do odrobienia lekcja na drodze do petnej autonomii malarskiego
ptodtna. Zatem i w przypadku tych dwdch artystow Picasso byt jedynie fazg
posrednig” (To cytat z innego juz zrodta, z Piotra Bernatowicza, Picasso za zelazng
kurtynq, Krakéw 2006.)

Janina tadnowska w katalogu wystawy Profesora Droga w przywotanym wczesniej
tekscie Czy obrazy sq do czytania? takze zwracata uwage na ten problem.

Picasso miat swojego Eugenio d'Orse, tworce koncepdji Dziefa-Dobrze-Wykonanego.
Mistrz Stanistaw niewatpliwie zastuguje na posiadanie kogos podobnego; problem
tylko w tym, kto mogtby nim by¢?

Autorzy tekstow o twodrczosci Stanistawa Fijatkowskiego sg uderzajgco zgodni
w ocenie Jego dorobku twdérczego, rozumianego jako najwyzszej rangi
artystyczne dokonanie intelektualne. W tym sensie, tak mi sie wydaje, moge
stanowic co$ na podobienstwo ,zbiorowego”Eugenio d'Orsy.

Oto zdanie Cesareo Rodrigueza-Aguilera wyjete z jego ksigzki Picasso, jednej
z najbardziej interesujacych publikacji o tym artyscie, jakie znam.

A zatem koncepcja Orsianska Dzieta-Dobrze-Wykonanego opiera sie na
wykorzystaniu przeztworce nastepujacychelementdw:serca, troskiodoskonatose
i harmonie (warsztat), iskry ognia wewnetrznego (wdziek), inteligencji i zycia"

W tym samym dziele jego autor przytacza uwage Ortegi y Gasseta:

,Pospdlstwo s3dzi, ze tak tatwo jest uciec od rzeczywistosci. Tymczasem nie
ma nic trudniejszego w $wiecie. tatwo jest powiedzie¢ lub namalowac rzecz
catkowicie pozbawiong sensu, nieczytelng badz nijaka, wystarczy ustawic¢ stowa
bez zwigzku lub narysowac przypadkowe linie. Lecz stworzenie czegos, co nie
bytoby kopig natury, a miato jednak tre$¢, wymaga najwyzszego talentu”.
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WAZNE PYTANIA

(zy ukradtem?

We wiasnej probie
tréjwymiarowego zobrazowania
mistrzowskich

lecz pfaskich malarskich form
czy ukradtem?

Oto pytanie
postawione pomiedzy
iluzjg a konkretem.

41V 2009

Czy ukradfem, 11 porcelanowych elementéw réznych rozmiard
w tworczosci Stanistaw.

ow i symboli obecnych
, instalacja o dowolnym uktadzie, 2009
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Symbolizujaca metafizyka obrazéw Stanistawa Fijatkowskiego jest, w moich
oczach, sprawczym narzedziem kompromitadji tworczego (artystycznego)
kompromisu. }

Pamietam, przed wielu laty, w latach siedemdziesigtych ubiegtego wieku,
rozmawialismy o hierarchiiipozycjiartystycznej, byto to w czasie narastajacych
koncepcji postkonceptualnych.

Zmartwiony pewng nieprzystawalnoscig tego, co robie, do tych tendencji,
zostatem skutecznie pocieszony:,Prosze sie nie martwic, to lepiej, ze jest pan
inny. To zaleta, po co by¢ podobnym do innych?”— cytuje z pamieci.

Przeczytatem gdzies stowa Braque'a: ,Postep w sztuce to nie powiekszenie
obszaru, to uswiadomienie sobie ograniczen'.. Paradoksalnie, moga byc¢ one
okreslong energia w pokonywaniu trudnosci.




nasze gtowy w chmurach

one maja ksztatt ameby

nasze mysli stadne

jak unistyczny oraz

po co komu mysl

0 Zrodle

formotwarczeqo napiecia
ktore

rodzi zyciodajne znaczenie

niewielu zaniepokojonych

2912011, S.
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Maska posmiertna
Pamieci Stanistawa Strzeminiskiego

Wszystkie twarze w tej jednej udreczonej twarzy,

(...)

oto — bez mak narzedzi — zameczony cztowiek.

Marian Piechal, Ognie, Biblioteka Poetdw,
Wydawnictwo todzkie 1958

Redaktor: Stanistaw Czernik

Projekt okfadki i opracowanie graficzne: Leszek Rézga

(zy pomylono imie?
(zy jestto rzez
0 Whadystawie Strzemiriskim?
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Lublin 2008

Spotkat mnie nie lada zaszczyt — byta to propozycja Profesora, abym napisat tekst do katalogu
Jego wystawy malarstwa w Lublinie (Fijatkowski. Malowanie, Andzelm Gallery, Lublin 2008).
Z obszernego tekstu (Sylwa) jaki wystatem panu Waldemarowi Andzelmowi, ten ostatni
wybrat cze$¢ odnoszacg sie do problemu charakterystycznej ramki w rysunkach, grafikach
i obrazach Artysty. Krétki fragment wydrukowano w katalogu wystawy obok dwéch istotnych
tekstow Profesora: Cztery niesmiate uwagi malarza o transcendencji (1991) i O biatym ptdtnie jako
poczqtku obrazu (2006). To wiasnie 6w zaszczyt. Profesor zezwolit mi takze na wystgpienie
podczas otwarcia wystawy. Potem w hotelu napisatem wiersz.

ponad Lublinem

szarzeje noc

w czterech prostokgtach szkfa
okna mansardy

1az PO raz powraca

chmura czarnych ptakéw
natoZona na czarng

sylwetke krzyza

drewnianych ram okna lukarny
za nim krzyze kosciofa

w tle pamieci

wystawa mistrza S.

na jednym z ptécien

iskrzy jasniejszy znak

crux dissimulata
oto Lublin przed Switem

7/8 X12008, w Lublinie

Nazajutrz, w obecnosci Pani Walerii, matzonki Profesora, niesmiato oznajmitem, ze od
dtuzszego juz czasu prébuje pisania o Osobie Mistrza, Jego tworczosci i rozmaitych
impoderabiliach towarzyszacych naszej wieloletniej znajomosci. Nie byto sprzeciwu, co mnie
uradowato i byto zachetg do dalszej pracy. Niezapomniana byta tez przeprawa przez Wiste,
z Kazimierza do Janowca, z panig Walerig (Opiekuncza Muza, Aniotem Strézem Artysty —
nie umiem znalez¢ wiasciwego, niezbednego, petnego szacunku okreslenia...) i Profesorem
w towarzystwie pana Andzelma.

A.M.B.X 2010
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Trudno jest ,wejs¢” w metaforyczng przestrzenn wyobrazen rysunkowych, graficznych,
komputerowych i malarskich Profesora. Wydaje mi sie, ze jakim$ mozliwym utatwieniem jest
osobista znajomos¢ z Artysta. Dana jest mi taka szansa, ale pomimo to, nie czuje sie tak
naprawde zadomowionym bywalcem tego artystycznego krélestwa.

Istnieje przeciez niejedna tajemnica.

Dwoista natura dzieta — duchowa i materialna, jak u cztowieka dusza i ciato, réznicuje
mozliwos¢ prawdziwego zrozumienia.

Zewnetrzna forma, o ktérg pytamy:,To tak tez mozna?” w swojej wieloznacznosci jednak nie
do konca odkryta, mobilizuje.

W tej sprawie bardzo pozadane i przynoszace pewnga intelektualng ulge sg wypowiedzi
samego Artysty. Odbieram je bardziej jako wskazowke odnoszaca sie do tego, jak malowac
obraz niz jako kwestie przeznaczona wzruszeniom lub odczuciom.

Pamietajmy o fascynujgcej autobiografii Profesora Fijatkowskiego Lata nauki i warsztat,
+6dz 2002, w ktdrej znajduja sie obszerne rozdziaty poswiecone technologii oraz technice
malarstwa i grafiki (szlachetnej i komputerowej), fotografii, filmu, urzadzeniu, wyposazeniu
i organizacji pracowni Artysty. Przede wszystkim jednak znajdziemy tam bardzo wiele
osobistych uwag odnoszacych sie do Jego wiasnej praktyki tworczej.

2012008

W pojedynczych realizacjach rysunkowych, malarskich i graficznych Artysty owa
niejednoznacznos¢ przedstawien jest uderzajaca, lecz nie mégtoym powiedzie¢, ze Jego
dzieto jest niejasne. Jest jasne, bo odmienne i indywidualne, zaskakujace i poruszajace
wyobraznie i rozum, zadziwiajace i zrozumiate jak, przepraszam, znak jakosci powszechnie
znanej firmy.

W przestrzeni pomiedzy znakiem i symbolem, w tym miejscu czesto nie dos¢ oswietlonym,
przekonujgce i zrozumiate objasnienia Profesora przyjmowatem z ulga, jaka niesie
zrozumienie.

8VI2008
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Kazimierz Malewicz (1879-1935)

,Nowa sztuka bezprzedmiotowa Istnieje jako wyraz czystego odczucia, ktére nie szuka
zadnych wartoséci praktycznych. Zadnych wizerunkdw rzeczywistosci’ — zadnych ideowych

|

wyobrazen - tylko pustynia

Niektére obrazy Mistrza z lat 2000-2002 przypominajg pustynie, ale przeciez nie s3 jej
reprezentacjq!

212005

Skrzyda Anioféw z ikon ze Pskowa.

Gatezie i kora moich sosen.

Sosny na skrawku naszej ziemi

Podobne do aniotéw z ikon ze Pskowa

Ich konary i kora jak tamtych skrzydta

bez istotnej réznicy
Kocham ten las
przybywam

bo jest jak ikonostas

To nieSmiata mysl o zachwycie

30112009, S.
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Niech mi bedzie wybaczony jeszcze jeden krétki cytat z Tadeusza Kantora: ,Dzieto sztuki
powstaje przede wszystkim w odniesieniu do jego wiasnej materii”. Odnosi sie on co
prawda do przyczyn formowania Teatru Smierci, ale bedzie dla moich mysli przydatny.
Profesor Fijatkowski czesto wobec réznych obrazdw, grafik, rysunkoéw itd. uzywat okresler
takich jak: imitacja, atrapa, nieprawdziwe, pozorne itp. Oczywiscie nalezy te stowa
odnosi¢ do utwordw, ktérych nie akceptowat. Trudno bytoby wypetni¢ interpretujaca
trescia te zwroty — najlepiej zrobitby to (i bardzo czesto to robit) ich Autor.

Dzieta Profesora sg zaskakujgce wizualng zewnetrznoscig oraz trudng do pojecia,
intrygujaca i prowokujacg ezoterycznoscia. Mnie i wielu zafascynowanych dzietem
Profesora wydaje sie, ze jesteSmy uczestnikami spektaklu o bardzo wyrafinowanym,
indywidualnym i prawdziwym scenariuszu opartym o wspolny pierwiastek intuicyjny.
Umacniamy sie, by¢ moze wszyscy razem, ze dotykamy istoty rzeczy, sedna sensu, owej
materii sztuki.

Stanistaw Fijatkowski:

,Swiadomos¢ rezultatu jest bardzo istotna dla malarza. W przypadku udanego obrazu
traktuje go nieraz jako quasi-osobe, wyposazong w rézne ludzkie cechy. Wychodzac
Z pracowni mam poczucie, ze zostawiam w niej zywego Aniota, ktory sie zmaterializowat
przez moje niegodne rece. | jest on usprawiedliwieniem mojego zycia, niedoskonatego,
petnego upadkéw, ale w momencie pracy — $wietego. Swietos¢ dostepna dla kazdego
malarza to by¢ catkowicie oddanym swojej robocie, ktérg trzeba zrobi¢ najlepiej dla
siebie samego i dla tych, ktérzy beda w stanie przyjac ja jako przestanie”

Kwiecien — maj 2006

Nie pytatem Profesora o rodowdd i znaczenie Jego malarskich Mantr. Przypuszczam,
Ze nie chodzito tu o jakies proweniencje szczegdlnie filozoficzne i religijne, chociaz caty
dorobek tworczy Artysty jest takimi tresciami wypetniony. Pomimo tych narzucajacych
sie zrédet odbieram te malarskg serie jako poswiecong rozwazaniom o formalno-
kompozycyjnej problematyce, trwatej i od dziesigtkdw lat praktycznie realizowanej przez
Artyste.

Cytat z Philipa Kapleau Trzy filary Zen — z tej czesci, ktéra odnosi sie do tantrycznych
praktyk medytacyjnych (buddyzm tantryczny zwany ezoterycznym):

,Mantra. Te swiete dzwieki — jak np. Om - przekazywane s uczniom przez mistrza
podczas inicjacji. Gdy umyst ucznia jest odpowiednio nastrojony, wewnetrzne wibracje
tego stowa — symbolu wraz ze skojarzeniem, jakie budza w swiadomosci inicjowanego,
otwieraja jego umyst — jak sie twierdzi — ku wyzszym wymiarom".

2005/2006

staje

przed kazda pusta kartg
jest otwarta

nie taka jak lustro
pojedyncza

jak oblicze

112006




nie warto wszystkiego rozumie¢
dobrze jest ogladac rzeczy
jednym

przymknigtym okiem

drugie

tylko chwilowo bezczynne
odbywa jaka$ droge

by sie przemieni¢ w wewnetrzne
ten metabolizm

jest bardzo obiecujacy
wewnetrzne widzenie

od jednego razu

nie spopieli wszystkiego

6/7V12003
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A propos pewnego dzieta mojego Mistrza

nadchodzi pora szturmu
na centrum Basry
gdzie podobno szyici powstaja

iracka telewizja zamilkta

tajemnica jest mniej tajemnicza
dzisiaj moge wiecej powiedziec
0 cztowieku ktdry przybyt z Basry

261112003
Zapiski wojenne i telewizyjne

Stanistaw Fijatkowski, Ten cztowiek przybywa z Basry - replika, akryl, 81 x 65 cm, 1995, foto: S. Fijatkowski
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Permutacyjne graficzne wcielenia stowa: Most. (fragmentaryczne) 1997-2011

Most - relief 115. lle mostéw przekroczyt dw cztowiek
Most - relief 114. Profesorowi. Porcelanowa biblioteka, przybywajqcy z Basry. Porcelanowa biblioteka Most - relief 80. Porcelanowa biblioteka Most - relief 116. Do Basry. Porcelanowa biblioteka
porcelana, 23,5 x 21,2cm, 2011 porcelana, 23,5 x 21cm, 2011 porcelana, 23,5 x 21,3 ¢cm, 2011 porcelana, 23,5 x 21,1 ¢cm, 2011




Podobno metafory nie mozna namalowac. (Zob. Mieczystaw Porebski, Czy metafore mozna
zobaczy¢? Teksty” 1980, nr 6.)

Kiedy czytam, Zze artysta poszukuje,sposobu wypowiedzi poprzez symbol i metafore..” (Alicja
Kepinska, Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1981), zastanawiam sie, czy metafora
jest tylko instrumentem, niewidocznym sposobem, czy tez moze by¢ zmaterializowanym
w malarskim obrazie ikonicznym znakiem.

Jakby nie byto, poetycka przestrzer obrazdw artysty jest takze, jak poezja, wieloznaczna
i otwarta, co wspoétbrzmi z ideami Umberto Eco. Przypomina sie jego fraza ,ten cztowiek
przybywa z Basry”i obraz malarza o tym tytule.

1312007

Aby rzecz jeszcze bardziej intelektualnie ,zagescic’, przytocze frazy Alicji Kepiriskiej z Nowej
Sztuki 1945-1978:

,Gdy Eco pisze o funkcji sugestywnej niektérych zdar, analizujgc wielkos$¢ znaczen
wybranego przyktadowo zdania'Ten cztowiek przybywa z Basry'(zdanie to przyjat Fijatkowski
jako tytut jednego ze swoich obrazéw) — wskazuje na wielo$¢ mozliwosci skojarzeniowych,
jakie otwierajg sie dla odbiorcéw tego komunikatu, dysponujacych réznymi zasobami
wiedzy i wyobrazni, a takze r6znga tradycjg kulturows”

Ale przeciez ten cztowiek nie tyle przybywa z Paryza, takze nie z Basry, by¢ moze, On przybywa
z bolesnie doswiadczonego Wotynia.

Oto nieusprawiedliwiona, bo dos¢ odlegta od obiektywizadji, ale osobista, moja fabuta.
Jakie sg tego zaptacone ceny, mozna sie tylko domyslac.

281X 2006

,Jakajestzatemréznica miedzy zdaniem Ten cztowiek przybywaz Basry. wypowiedzianym do
mieszkanca Iraku, a tym samym zdaniem wypowiedzianym do naszego wyimaginowanego
stuchacza z Europy? Formalnie zadna.

Roznica referencyjnosci nie tkwi zatem w samym zdaniu, ale w jego odbiorcy. Jednakze
istnieje mozliwos¢, ze zdanie to samo w sobie moze mie¢ dwa oblicza: wypowiedziane
przez urzednika z agencji informacyjnej i przez kogos, kto chce nas zainteresowac specjalnie
owym przybyszem, zdanie to przestaje byc tym samym zdaniem; s3 to juz dwa rézne zdania!”

Umberto Eco, Dziefo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspdtczesnych, Czytelnik,
Warszawa 1994, s. 69-70.

Taka moze by¢ moja egzegeza obrazu ,Ten cztowiek przybywa z Basry" Powstat on jako
przetworzona na jezyk wizualny (malarski) forma otwarta, a wiec wieloznaczna, werbalnego
zdania sugerujacego. Stanistaw Fijatkowski niejednokrotnie wypowiadat sie z uznaniem co
do wartosci poznawczej i inspirujgcej tekstow Umberto Eco.

Dzieto Profesora jest dzietem otwartym. W erudycyjnych tekstach Profesora i w rozmowach z Nim
watek wieloznacznosci utworu plastycznego, rozumianego jako rezultat otwarcia, czesto
sie pojawiat.

Sofizmatyczany Mistrzu wotam do Ciebie o rade! Porcelanowa biblioteka, biata porcelana z wtasnym tekstem, 23,5 x 22,5 cm, 2002
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2009, Chodchep
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Tak méwi Mistrz. Porcelanowa biblioteka, porcelana, wiasny tekst (2000), 21,6 x 23,3 cm, 2009 Czcigodny Mistrzu Stanistawie. Porcelanowa biblioteka, porcelana, 23,8 x 21,8 cm, 2010
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Powiedziat.. Porcelanowa biblioteka, teksty (2005), Bram van Velde, Andrzej Marian Bartczak, Stanistaw Fijatkowski
Pytanie do Mistrza S. Porcelanowa biblioteka, porcelana, wiasny tekst, 23,8 x 22,1 cm, 2008 porcelana, 23,6 x 21,5 cm, 2009
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“Nie zgadzam sie z panem ideowo’. Porcelanowa biblioteka, porcelana, 23,5 x 21,7 cm, 2009

malowanie jako droga — 13111 2011

.. jako 1 punkt

.. jako 2 punkty

.. jako linia

.. jako 2 linie

.. jestem na skrzyzowaniu
.. jako linearna faktura

.. jako linearny porzadek

.. Jako struktura mogaca by¢ strukturg

zageszcza sie Scisle (coraz Scislej)

.. jako pfaszczyzna

.. spotykam Swiatto

.. oto cien

.. jako bryta

.. jako przestrzen

.. @yjatoiluzja?

.. ku czemu?

.. Zy to droga prawdy?
.. tylko pytania

.. coraz wiecej pytan




droga, ide ... Porcelanowa biblioteka, porcelana, 23,4 x 21,5 cm, 2011
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Biblioteka jest chlebem.

Wiem to

od Borgesa albo od Eco.

| powtarzam to

jako syn piekarza.
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Obraz dedykowany Profesorowi Stanistawowi Fijatkowskiemu, akryl, ptétno, wiasny tekst (2002) 80 x 60 cm, 2002



PosiedZmy chocby minute Profesorze w milczeniu, Porcelanowa biblioteka, porcelana, 22,5 x 22,5 cm, 2010/2011 w pracowni prof. S. Fijatkowskiego przy uliy Zachodniej w todzi, foto: W. Kaliriski (2010)
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